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Editorial

“El estudio de las culturas de otros pueblos (y de la cultura propia...)
implica descubrir quiénes piensan ellos que son, qué creen que estan
haciendo y con qué propésito piensan ellos que lo estan haciendo”

Clifford Geertz*

Cuando nos postulamos para la obtencion de Fondos Concursables del Mi-
nisterio de Educacién y Cultura (MEC), para publicar una «revista especiali-
zada en patrimonio y tradiciones culturales», como antropdlogas y antrop6-
logos, sabiamos que su aprobacion significaria un gran desafio. Mas aun,
para quienes integramos la Asociacion Uruguaya de Antropologia Social y
Cultural (AUAS). Este proyecto fue aprobado. Aqui esta Trama .

La cultura uruguaya, en especial, parece ocultar su heterogeneidad tras un
imaginario homogeneizador, evitando asi percibir en toda su significacion la
riqueza de su diversidad.

Contemplando ésto, nuestro objetivo es crear una herramienta en esta so-
ciedad del conocimiento, no s6lo en ambitos cientificos y educativos, sino
permitir la reflexion y el debate acerca de los fundamentos mismos que ha-
cen a la antropologia, y en especial al tema del patrimonio, tanto material
como inmaterial o intangible.

Creemos oportuno, entonces, recuperar, desentrafiar, desde la vision e in-
tervencion socio-antropologica, manifestaciones y cosmovisiones que vuel-
ven méas comprensible la realidad, y que arrojan luz sobre las verdaderas
cuestiones del patrimonio cultural.

Trama no es sélo una definicion, sino el conjunto de escritos de distintos
autores que van atravesando la urdimbre social.

La escasez de espacios de difusion, de escritos y de intercambio, hace que
muchas de las investigaciones permanezcan sin alcanzar un publico mayor.
Trama es la invitacion a antropologas y antropdlogos para publicar en cual-
guiera de sus secciones.

La Revista se compone de siete secciones.

Los Articulos: Se incluyen en esta seccion trabajos de investigacion
antropologica relativos a la tematica de patrimonios y tradiciones culturales.
Algunos articulos son de investigadores uruguayos que se encuentran en el
exterior. A través de Trama se intentard fortalecer los vinculos entre nuestra
comunidad académica y los residentes fuera del pais.
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8 | Editorial

La Entrevista: Este espacio se dedica al intercambio con gestores cultura-
les o personas vinculadas a la preservacion y difusion del patrimonio cultu-
ral. Queremos destacar la labor paciente y a veces oculta de los profesiona-
les que trabajan en organismos y asociaciones de indole cultural.

La Invitada: Se rescata aqui la experiencia individual de los hacedores de
cultura, actores sociales de nuestro medio cuya experiencia individual, sus
historias de vida, presentan un perfil relacionado a temas culturales.

La Polémica: Este lugar se reserva para promover la discusion sobre asun-
tos que atafien a la interpretacion de los fendmenos o conceptos culturales,
a partir de la diversidad de opiniones y posturas.

La Mirada: En esta seccion se busca complementar la difusion de saberes
y tradiciones culturales mediante el uso de imagenes. La captacion de movi-
mientos, interacciones, gestos y reacciones en eventos, fiestas, lugares y
actividades tradicionales, estara guiada por la reflexién antropologica sobre
estos episodios. Creemos que este formato resultara de particular interés
para lectores extranjeros, fomentando la difusidn internacional del patrimo-
nio uruguayo.

La Resefa: Se propone dar difusion a la produccion bibliografica de los
investigadores uruguayos, presentando resefias criticas sobre la obra y su
relevancia, y pueda ser un aporte para debates.

La Cartelera: Se exhibe en ella una guia o0 agenda actualizada de los prin-
cipales eventos culturales a realizarse, y que involucran la tematica de patri-
monio y tradiciones culturales. También incluye informacién destacada de
las actividades de ONG’s o Asociaciones vinculadas al quehacer y difusion
del patrimonio cultural. Esta seccidén podria convertirse en una orientacion
informativa e interesante para los lectores.

Nuestro agradecimiento a todos quienes han aportado para hacer posible
este proyecto. En primer lugar, a la Direccion Nacional de Cultura del MEC; a
las autoras y los autores que dieron contenido a todas las secciones de
Trama ; a los entrevistados; al Consejo Editor y Correctora; y a todas las
demas personas que de una u otra manera nos han dado animo. Necesita-
mos de todos ellos, para que Trama continte en el tiempo.

Lydia de Souza
Beatriz Diconca

Nota
1 (2002) Reflexiones antropoldgicas sobre temas filos6ficos. Barcelona: Paidds
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De difuntos, virtudes y crucifijos:
arte funerario en el Cementerio Central L

Andrea Bielli y Carina Erchini

Fotografia: Arnaldos Zunin

El Cementerio Central de Montevideo integra el conjunto de Monumentos Histéricos
Nacionales y es, en la actualidad, el espacio funerario que atesora la mayor variedad
de manifestaciones de arte funerario que se conserva en el Uruguay, incluyendo
obras tempranas del siglo XIX hasta las ultimas obras de mediados del siglo XX. Su
surgimiento se ubica dentro de un movimiento que se originé en Europa a mediados
del siglo XVIII e impulsé durante todo el siguiente siglo la creacion de un nimero
importante de cementerios publicos en las principales capitales del Viejo y Nuevo
Continente.

La iconografia funeraria que se encuentra en el Cementerio Central retoma simbolos
e imagenes de un arte funerario que se extiende a lo largo de toda América y Europa,
pero sus presentaciones particulares muestran adaptaciones y reformulaciones a
contextos socioculturales nacionales. Asi, es posible identificar elementos iconograficos
utilizados por grupos sociales diferentes durante épocas especificas y otros elemen-
tos que se mantienen a lo largo del tiempo. Estos usos dan cuenta de las transforma-
ciones en las creencias, valores y actitudes hacia la muerte de la sociedad
montevideana, pero muestran también como el arte funerario puede ser puesto al
servicio de la diferenciacion social.

Palabras claves: arte funerario, cementerios, Uruguay

1. ARTE FUNERARIO COMO

EXPRESION CULTURAL bia alcanzado su esplendor y su rol

protagénico en las artes plasticas
En una de las ultimas conferencias durante el Renacimiento, para luego
que dictd poco tiempo antes de su caer en una nefasta combinacion de
muerte, el reconocido historiador del

arte Erwin Panofsky advertia que

“pomposidad”, “sentimentalismo” y
“arcaismo” que le habia hecho per-
quien quisiera escribir la historia del  der su lugar destacado dentro de las
arte de los siglos XVIII, XIX y XX de-

beria buscar su inspiracion fuera de

Bellas Artes.
Por cierto, el arte funerario conoci6

los cementerios y las iglesias (1992
[1964]). Con ello queria enfatizar su
opinion de que el arte funerario ha-

expresiones excepcionales desde las
civilizaciones mas antiguas. En cada
una de estas expresiones supo re-
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10 | Andrea Bielliy Carina Erchini

flejar las creencias y actitudes hacia
la muerte de cada una de las cultu-
ras en las que se desarrollo, los in-
tentos de los pueblos por prepararse
para la vida en el méas alla, y las lu-
chas por lograr permanecer de algun
modo en el mundo de los vivos, pero
este arte no logré la maestria plasti-
ca que encontr6 en Europa durante
los siglos XV, XVIy XVII de la mano
de artistas como Miguel Angel y Gian
Lorenzo Bernini (Panofsky, 1992
[1964]). En verdad, bajo una mirada
académica y estéticamente exigente
como la de Panofsky poco habria de
gran valor en este terreno, luego de
las ultimos monumentos funerarios
realizados por Bernini.

Pero si bien puede sostenerse que
el arte funerario sufrié una marcada
decadencia durante el siglo XVIII,
esta tradicion artistica experiment6 un
nuevo impulso en el siglo XIX. A par-
tir de un cambio profundo en las préac-
ticas funerarias occidentales los ce-
menterios decimondnicos? se pobla-
ron de esculturas, bajo relieves y ar-
guitecturas ornamentales que se im-
pusieron hasta entrado el siglo XX en
necrépolis de Europa y su radio de
influencia. En América Latina, parti-
cularmente, el arte funerario suscito
un fuerte interés en las clases acau-
daladas de la época, que hizo que
gran parte de la produccion escul-

térica del momento fuera destinada
a los cementerios de las recientes
colonias emancipadas. El arte fune-
rario sufrié6 una verdadera expansion
y desde Europa llegaban sin cesar
figuras marmoreas destinadas a los
principales cementerios de las capi-
tales latinoamericanas. En nuestro
pais, por ejemplo, las expresiones
gue se conservan de esta tradicion
artistica pertenecen casi por entero
a este nuevo resurgimiento. Cemen-
terios como el Central, el del Buceo,
el de Paysandu, todos ellos inaugu-
rados durante el siglo XIX, son los
espacios que actualmente conservan
las manifestaciones méas destacadas
de este género.

El arte funerario mas reciente, y por
consiguiente, el arte funerario nacio-
nal, exige para su andlisis resolver la
dificultad que afirmaciones como las
de Panofsky dejan planteadas. Es
decir, resolver el dilema de cuél es el
valor de las obras de escaso interés
artistico, pero también resolver el pro-
blema de qué merece ser considera-
do arte y qué no, cuales son los limi-
tes de esa definicion y qué repercu-
siones tiene sobre el estudio del arte
funerario.

El juicio de Panofsky es sobre todo
un juicio estético y es valido en si
mismo porque es posible una concep-
cion estética del arte funerario, asi

Trama Revista de Culturay Patrimonio | Afio I N° 1| setiembre 2009
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como lo es una concepcion estética
del arte en general. Y en efecto, la
mayor parte de la reflexion de Occi-
dente sobre el hecho artistico se ha
desarrollado desde esta perspectiva
estética. Lo bello, la forma bella, el
estudio de las cualidades que la obra
de arte pone en juego para lograrla,
han guiado toda una tradicion de es-
tudios y reflexiones sobre lo artistico
que han utilizado el criterio estético,
no solo como la linea demarcatoria
del hecho artistico en si, sino también
como la justa medida de su valia. La
obra de arte puede ser entendida,
comprendida, apreciada y evaluada
como aquel objeto que es producido
con la intencién de provocar un goce
estético (Layton, 1991 [1981]), pero
una definicion de este estilo, si bien
clara en un primer momento, lleva
directamente a un callejon sin salida.
Los gustos, la percepcion de qué es
bello y qué no lo es, cambian con la
moda, cambian de pueblo en pue-
blo, de tiempo en tiempo, de cultura
a cultura. Si la dimension estética
estd presente en el hecho artistico,
no es por ella Unicamente que el he-
cho artistico en si agota sus posibili-
dades de andlisis. La busqueda que
algunos antropologos han realizado
sobre un principio estético universal
entre los diferentes pueblos, para asi
establecer las cualidades esenciales

de la actividad artistica humana, mas
gue lograr una identificacion precisa
de este principio® han puesto de ma-
nifiesto que la obra artistica cobra su
sentido como tal, en un entramado
cultural que regula la *“vida” de los
objetos sean estos artisticos o no. Es
posible delimitar entonces la funcion
de estos objetos en la vida social, el
cuerpo de creencias y valores que los
ubican de uno u otro modo dentro de
una cultura dada, sus relaciones en-
tre su produccién y otras dimensio-
nes de la sociedad y la cultura, en
tltima instancia, su lugar dentro de
la cultura material de una sociedad
determinada. Los objetos de arte con-
cebidos como parte de esta cultura
cobran un nuevo valor como testimo-
nios, vias de entrada y analisis de la
propia cultura que los ha hecho posi-
bles.

Bajo esta mirada, el arte funerario vy,
en especial el arte funerario de los
cementerios histéricos, adquiere una
relevancia particular. Aunque las es-
culturas funerarias no posean un gran
mérito artistico, el dilema que la afir-
macion de Panofsky dejara plantea-
do, queda resuelto si se aprecia el
valor histérico y cultural de las mis-
mas. Los monumentos funerarios del
siglo XIX permiten asomarnos a las
vidas de los hombres y mujeres a los
que rinden homenaje, saber sobre
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guienes los construyeron, conocer
sus costumbres, creencias y valores,
reconstruir los momentos historicos
en los que aparecieron. Lo hacen en
un sinnimero de formas, a través de
la iconografia, a través del espacio
ocupado en los cementerios, a tra-
vés de su datacion, a través de los
materiales de los que estan hechos,
a través de su estructura y composi-
cion, entre otras maneras. Por esta
razén se ha sostenido que los cemen-
terios histéricos, aunque no hayan
sido diseflados con ese fin, confor-
man museos al aire libre, archivos
casi perfectos de la cultura material,
lugares ventajosos* para el estudio
de los cambios culturales® (Meyer,
1995 [1989]). Es decir que, ademas
de ser espacios destinados exclusi-
vamente a enterramientos, los ce-
menterios pueden ser concebidos
como “textos culturales” (Meyer,
1993) poseedores de la doble venta-
ja de narrar el pasado y ofrecer una
base histérica desde donde reflexio-
nar sobre los cambios futuros. Los
cementerios poseen a un tiempo la
capacidad de ofrecer imagenes es-
taticas de practicas funerarias pasa-
das y la capacidad ofrecer imagenes
moviles, de registrar el dinamismo de
estas practicas, de permitir ir tras las
huellas de sus cambios. Y esto lo lo-
gran a través de sus aspectos arqui-

tecténicos y paisajisticos, pero tam-
bién a través de los monumentos fu-
nerarios que preservan.

Toda una corriente dentro de la an-
tropologia y de la arqueologia se ha
desarrollado a partir del estudio de la
cultura material existente en los ce-
menterios, estudios que han posi-
cionado el arte funerario bajo un nue-
vo haz de luz (Deetz y Dethlefsen,
1978 [1967]; Meyer, 1995 [1989];
Andrade, 1993 entre otros). Estos tra-
bajos enfatizan la unidad existente
entre el arte funerario y los espacios
en los que surge, haciendo de los
cementerios y los monumentos fune-
rarios un objeto de estudio indivisi-
ble: las caracteristicas de uno tifien
la fisonomia del otro, la transforma-
cion de uno implica la transformacion
del otro.

Esta indivisibilidad es particularmen-
te ostensible en la intencionalidad
estética de ambos. Por ejemplo, el
arte funerario y los cementerios del
siglo XIX son manifestaciones tangi-
bles y perdurables de este fenéme-
no. De hecho, inauguran una fase
concreta de las practicas funerarias
occidentales que refleja una preocu-
pacién por hacer de la muerte algo
digno, solemne y exquisito. El embe-
llecimiento de los cementerios, la pro-
cura de una “muerte bella” a través
de la escultura funeraria permiten
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reencontrar el principio estético, aho-
ra ya no como principio evaluativo y
normativo del buen o mal arte, de lo
que es arte de lo que no, sino como
hecho cultural y social, con sus fines,
intencionalidades y consecuencias.

2. EL CEMENTERIO CENTRAL DE
MONTEVIDEO

En nuestro pais el arte funerario y los
espacios funebres también se en-
cuentran en esta intencionalidad es-
tética. EI Cementerio Central de
Montevideo es en la actualidad el
espacio funerario que conserva la
mayor variedad de manifestaciones
del arte funerario nacional, incluyen-
do obras tempranas del siglo XIX
hasta las ultimas expresiones de un
arte funerario en su minima expresion
de mediados del siglo XX. Su surgi-
miento puede ubicarse dentro de un
movimiento que se origind en Euro-
pa a mediados del siglo XVIII, que
provocé la creacion de un namero
importante de cementerios publicos
en las principales capitales del Viejo
Continente, durante todo el siglo XIX
y que llegé a América también en esa
misma centuria.

Hacia fines de la década de 1830, la
ciudad de Montevideo se disponia a
cambiar profundamente. Las
fortificaciones que hasta entonces

habian defendido la pequefa plaza-
fuerte resultaban ahora un obstéacu-
lo para el crecimiento de la ciudad.
El empuje demogréfico no habia po-
dido ser contenido dentro de los limi-
tes del casco urbano y el Campo de
Marte, ubicado entre las murallas y
el Ejido, se habia ido poblando des-
ordenadamente a pesar de las pro-
hibiciones existentes (Pérez Montero,
1943). La ciudad se expandia enton-
ces mas alla de sus primitivas fronte-
ras amuralladas y en un intento por
regular su crecimiento las autorida-
des del momento proyectaron la zona
que seria conocida como Ciudad
Nueva. Una Ciudad Nueva a la que
no le faltaria su Cementerio Nuevo.

Los planos elaborados por José Ma-
ria Reyes en 1829 preveian en el tra-
zado de la nueva ciudad el emplaza-
miento, frente a la franja costera, de
una nueva necropolis. Montevideo
contaba desde 1808 con un cemen-
terio extramuros, pero este jamas
habia pasado de ser un recinto mo-
desto sin demasiadas cualidades ar-
quitectonicas. Este primer cemente-
rio, conocido luego como el Cemen-
terio Viejo, habia sido el inicio para
Montevideo de la practica de realizar
enterramientos fuera de la ciudad,
alejados de los sitios habitacionales.
Durante toda la época colonial los
enterramientos se habian realizado
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en la propia ciudad siguiendo la tra-
dicion de la Europa cristiana de se-
pultar los cadaveres en las Iglesias,
es decir en un lugar que pudiese ase-
gurar la Salvacion®. La Iglesia Matriz
habia dado acogida en sus atrios y
corredores a los restos de los pobla-
dores de Montevideo, mientras que
los militares fueron sepultados en la
capilla de la Ciudadela’. Pero las
inhumaciones no se realizaban solo
en el interior de las iglesias, sino tam-
bién en sus alrededores. Siempre
buscando la proximidad a los luga-
res sacros, los terrenos aledafios a
las mismas fueron destinados a la
sepultura de los creyentes (De Ma-
ria, 1957 [1887]; Araujo, 1906; Serra
Maderna, 1979; Gutiérrez, 1985).
La creacion del cementerio extramu-
ros de 1808 rompi6 con una practica
funeraria de muy larga data que
nuestro pais habia heredado de la
colonizacién espafiola. En Espafia
los enterramientos en las iglesias se
habian popularizado en el siglo XlIl'y
perduraron hasta finales del siglo
XVIII, momento en el que por cédula
Real de 1787 se prohibieron los
enterramientos en los templos y se
impuso la construccién de cemente-
rios fuera de las ciudades (Diéguez
Patao y Giménez Serrano, 2000). La
orden Real fue resistida tanto en Es-
pafia como en las colonias america-

nas y, de hecho, seria recién a prin-
cipios del siglo XIX que comenzarian
a construirse las primeras necropolis
de acuerdo a lo dictaminado por di-
cha disposicioné. EI Cementerio Vie-
jo de Montevideo era uno de los tan-
tos cementerios latinoamericanos
gue obedecian tardiamente la orde-
nanza de 1787 y el Cementerio Nue-
vo o Cementerio Central, inaugura-
do en 1835, era una muestra del
afianzamiento de esta nueva moda-
lidad de enterramientos extra muros,
que ofrecia un espacio concebido y
planificado para cumplir cabalmente
con dicha funcion.

Es justamente el énfasis puesto en
su planificacién lo que hace del Ce-
menterio Central un espacio innova-
dor dentro de la Ciudad Nueva y de
las practicas funerarias nacionales
que permitird, al tiempo de ser cons-
truido, la emergencia de un arte fu-
nerario de largo aliento.

La planificacién expresa fue uno de
los rasgos caracteristicos de los ce-
menterios surgidos a partir de fines
de siglo XVIII. Ellos fueron concebi-
dos, imaginados y proyectados, te-
niendo en cuenta una nueva concep-
cion del entorno urbano y su edifica-
cion que hacia que ciertos espacios
y construcciones fueran desplazadas
hacia la periferia de las ciudades®.
Pero también fueron plasmados te-
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niendo en cuenta una nueva sensibi-
lidad que hacia de la higiene y del
respeto a la memoria de los difuntos
valores a alcanzar y preservar. En
varios paises de Europa los pobla-
dores habian comenzado a exigir un
mayor cuidado de los espacios fune-
rarios, en los que se amontonaban
huesos y cuerpos y de los que se
desprendian olores fétidos, tanto por
temor a la aparicién de enfermeda-
des como por un renovado interés en
preservar el caracter sagrado y dig-
no de los espacios funerarios.

La Francia post-revolucionaria fue el
primer lugar en donde se dio respues-
ta a las primeras protestas ciudada-
nas con la creaciéon, en 1804, del
cementerio de Pere Lachaise en las
afueras de Paris, el primer cemente-
rio que puede ser considerado “mo-
derno” y que inspiré la creacion de
muchos otros. Durante el siglo XIX,
Europa experimento lo que podria ser
llamado una verdadera reforma de
los cementerios, en la que fueron
abiertas una tras otra grandes necro-
polis en las afueras de las principa-
les ciudades del continente
(Robinson, 1996; Sborgi, 2000)*. Los
cementerios llegaron a las manos de
los arquitectos, quienes ensayaron
disefios para satisfacer los nuevos
gustos y necesidades que hasta el
momento no se habian aplicado a los

espacios funerarios®. El uso de la
geometria dio orden a la disposicion
de capillas, areas para inhumaciones,
areas de depdsitos, osarios, sendas
y vegetacion. Para la planificacion de
los cementerios espafioles, por ejem-
plo, se solicitaron a otras cortes eu-
ropeas planos e ilustraciones de ce-
menterios como los de Livorno, Turin,
Viena y Paris y gran parte de estos
recintos se inspiraron ya fuera en el
modelo claustral de los cementerios
italianos o en el modelo enjardinado
del parisino Pere Lachaise (Diéguez
Patao y Giménez Serrano, 2000).
Este cementerio concebido por
Brongniart, esté articulado por impor-
tantes caminos centrales que funcio-
nan como ejes alrededor de los cua-
les se distribuyen zonas verdes ar-
boladas atravesadas o bordeadas
por sendas serpenteantes.

Fue el Cementerio Nuevo en Monte-
video —actual Cementerio Central—
el que representd esta tendencia en
nuestro pais. Dicho cementerio tuvo
su primer proyecto de organizacion
en 1838, poco tiempo después de su
inauguracion. El arquitecto Carlos
Zucchi, quien también habia sido
encargado de la correccion de algu-
nas dificultades que presentaba el
trazado original de la Ciudad Nueva,
realizé el proyecto de la planta del
cementerio, que en ese momento
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abarcaba solamente al actual primer
cuerpo. Sin embargo, la organizacion
definitiva de la planta correspondera
al proyecto!? elaborado en 1858 por
el arquitecto Bernardo Poncini
(Baroffio, 1932). Los planos y dibu-
jos realizados por Poncini para el
Cementerio Central corresponden
también al actual primer cuerpo de la
necrépolis. En este proyecto se pre-
veia la construccién de una capilla y
una cripta que ocuparian el area cen-
tral del cementerio. Varios caminos
en diagonal convergerian en ella, re-
alzando fisica y visualmente la impor-
tancia de la construccion. Los monu-
mentos funerarios se emplazarian en
dieciséis cuadrantes simétricamente
distribuidos, se realizarian modifica-
ciones y mejoras en los muros y en
la entrada del cementerio.

La intervencion de arquitectos como
Zucchi y Poncini en la construccién
del cementerio evidencia la llegada
definitiva a la capital de una concep-
cion de las necropolis como jardines
paseos, que refleja una nueva sensi-
bilidad que aleja la muerte de la vida
cotidiana (Barréan, 1991).

Pero la transformacioén de los cemen-
terios acaecida durante el siglo XIX
no solo tuvo consecuencias visibles
a nivel arquitectonico y urbano, sino
gue ademas cambié el rumbo de las
practicas funerarias en mdiltiples as-

pectos. A nivel administrativo, se re-
tird del control de la Iglesia los espa-
cios destinados a las inhumaciones,
pues estos nuevos cementerios que-
daron casi todos bajo la responsabi-
lidad de los gobiernos municipales. A
su vez, se implanté un nuevo siste-
ma de enterramiento que puso fuer-
te énfasis en los enterramientos indi-
viduales, con la supresion de las fo-
sas comunes.

Los cementerios publicos decimoné-
nicos darian cabida a enterramientos
de todos los credos, nacionalidades
y estratos sociales, pero en verdad,
la diferenciacion social buscaria otros
medios para hacerse presente den-
tro de estas necropolis. Una nueva
nocién de la propiedad funeraria que-
daria instalada en el seno mismo de
los cementerios al organizarse la
venta de las parcelas para el empla-
zamiento de las sepulturas.

La propiedad de las parcelas y los
monumentos funerarios erigidos en
ellas eran tan solo el dltimo estadio
de un proceso de individuacién de la
muerte que habia comenzado hacia
varios siglos®® y que ahora se exten-
dia, por medio de la compra y de la
venta a grupos mas extensos.

Los cementerios del siglo XIX, reto-
man las estrategias de monumenta-
lizacion que el arte funerario prece-
dente habia puesto en juego con la
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construccion de obras que asegura-
ban, por medio de figuras escultori-
cas, visibilidad espacial y, por medio
de la utilizacion de materiales
imperecederos, trascendencia tem-
poral. Pero a diferencia de los obras
funerarias mas antiguas, el monu-
mento funerario del siglo XIX se ofre-
cerd a los ojos de los vivos en el mis-
mo momento que un nuevo culto a
los muertos hace eclosion en el mun-
do Occidental, bajo la forma de due-
lo y afliccion por la desaparicion del
préjimo, de ese otro cercano repre-
sentado por los familiares y amigos
(Aries, 1975, 1985).

Durante el siglo XIX los cementerios
se convierten en lugares a los que
se concurre a rendir tributo a los
muertos (Ariés, 1975) y estas visitas
se constituyen en otro elemento fun-
damental a tener en cuenta cuando

se proyectan los nuevos trazados, por
lo que los cemente-

rios se convertiran en
verdaderos paseos-
jardines.

Como sefiala Ariés
(1985) los cemente-
rios mantendran prin-
cipalmente con un
papel fundamental en
cualquiera de los dos
casos.

El Cementerio Central en si mismo
constituye un ejemplo del proyecto de
desarrollo de un pais europeizado,
que los dirigentes intelectuales y po-
liticos de nuestro territorio pretendian
promover'4, siendo una de las gran-
des obras edilicias de las que se
vanagloriaba el pais. Esto puede ob-
servarse en la iconografia del mo-
mento en donde junto a la Aduana,
Teatro Solis y la Iglesia Matriz entre
otros, se presenta al Cementerio
Central como uno de los lugares des-
tacados de la capital. El cementerio
ya en la primera mitad del siglo XIX
atraia la atencion de los visitantes de
Montevideo y como lo muestra una
litografia de Wiegeland de 1866 don-
de aparecen hombres, mujeres y ni-
flos caminando por sus senderos, se
habia transformado en un lugar de
paseo (figura 1).

Figura 1 — Litografia de Wiegeland, 1866.
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Con la venta de parcelas para la
construccién de tumbas de particula-
res, el Cementerio Central se prepa-
raba para cumplir con «la funcion pri-
vada» de las necrdpolis, de la cual
habla Ariés: perpetuar la memoria de
los seres queridos. Al mismo tiempo,
también se disponia a generar una
galeria de hombres ilustres, con las
obras de remodelacion del cemente-
rio a cargo del arquitecto Ponciniy la
construccién de algunos otros monu-
mentos funerarios especificos enco-
mendados por el gobierno. El proyec-
to de Poncini que preveia la inhuma-
cion de cuerpos también en la Ro-
tonda central en la que se instalaria
una capilla y una cripta rapidamente
fue destinado a destacados hombres
publicos. Las autoridades y politicos
del momento expresaron su intencion
de generar un panteén destinado a
los hombres ilustres y servidores de
la patria, con algunos intentos por la
via legal de regular esta funciéon de
la cripta que, aunque no tuvieron éxi-
to, no impidieron que ella fuera des-
tinada a ello®.

Dentro del propio cementerio existen
algunas expresiones de lo que fuera
un incipiente arte funerario desarro-
llado en el Cementerio Viejo. Varios

de los restos y lapidas existentes en
éste Ultimo, habian sido trasladados
al Cementerio Central durante su in-
auguraciény colocados en los nichos
de los muros del recinto (Castellano,
1971). Por ello puede aun apreciar-
se los rasgos de un arte funerario
algo mas temprano que el que flore-
ceria en el Cementerio Central, per-
teneciente a los primeros afios de la
década de 1830. Estas lapidas, en
su gran mayoria, carecen de repre-
sentaciones figurativas centralesy se
limitan a lucir inscripciones y epita-
fios flanqueados por rosetones o
guardas florales. Existen sin embar-
go excepciones, como algunas lapi-
das trabajadas por Salvador
Ximénez. Una de las lapidas de este
marmolista muestra a los deudos en
el acto de rendir tributo frente al sar-
céfago del difunto cubierto por un
pafo de luto. El difunto esta presen-
te solo por la sefial de su sepulcro y
el dolor de los deudos es el protago-
nista de la escena. Este dolor y los
aspectos rituales del duelo que pre-
sentan los nichos datados entre 1830
y 1835, se expresa también en las
inscripciones mortuorias. Los epita-
fios de la época resaltan la individua-
lizacion del difunto enfatizando sus
virtudes, pero también expresando el
drama afectivo por el cual la familia
del difunto se encuentra transitan-
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do't. Este bajo relieve de Salvador
Ximénez ilustra una sensibilidad ante
la muerte en la que el llanto y el due-
lo por la pérdida de los seres queri-
dos sera su eje central, pero evita la
imagen del difunto a través de un jue-
go de sustituciones metaféricas. El
recurso a la sepultura como signo del
difunto, era utilizado también por otro
marmolista del momento, J. Noble, en
una escena iconografica convencio-
nal que reitera en varios nichos. En
ellos combina la urna, el sauce llorén
y el ciprés'’ que a manera de simbo-
los presentifican al difunto y la muer-
te sin representar a ninguno de ellos
de forma directa. La escena de
le agrega a este recurso
una afectividad que sera explotada
mas adelante en la estatuaria
mortuoria de la segunda mitad del
siglo XIX.

Ximénez

El dolor que los montevideanos de
fines del siglo XIX experimentaban
ante la muerte y los rituales ofreci-
dos a sus muertos, quedaran repre-
sentados en las obras escultéricas de
varias maneras y sobre todo a través
del uso de la figura humana. El bajo
relieve de Ximénez constituye no sélo
un ejemplo temprano del dolor por la
muerte del préjimo, sino también un
adelanto de la predominancia de la
figura humana en el dmbito funera-

rio, pero pertenece todavia a un tiem-
po en que la representacion del di-
funto no se habia generalizado.

En el Cementerio Central la aparicion
de los primeros monumentos funera-
rios dentro de las &reas destinadas a
las inhumaciones en tierra no ocurri-
ra hasta después de comenzada la
venta de los solares a particulares,
hacia finales de 1859. En ese afio se
solicita a la Comision Administrativa
de Cementerios permiso para la co-
locacién de una lapida cuyos marmo-
les habian llegado desde Estados
Unidos, en homenaje a Edward J.
Murray, marino de la armada de ese
pais, que habia fallecido en alta mar
en 18568, Hasta ese momento sus
restos habian descansado en una
simple fosa en el primer cuerpo del
cementerio. La lapida llegada en
1859, inspirada en la tradicion
anglosajona, sin representaciones fi-
gurativas y dominada por un epita-
fio, fue el primer monumento funera-
rio instalado en los cuadrantes de la
necropolis. Paraddjicamente, este
monumento funerario, que inicia la
costumbre de engalanar las tum-
bas'®, contrastara con el arte funera-
rio que se desarrollara en los afios
siguientes, arte funerario que se nu-
trird de una tradicion bien distinta a
la anglosajona y que se inspiraria,
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sobre todo, en la escultura funeraria
italiana. De ese modo, los monumen-
tos que fueron surgiendo desde esa
época en el Cementerio Central pre-
sentarian una gran variedad de figu-
ras escultéricas que apelarian a un
simbolismo visual profuso. Retratos,
alegorias clasicas, angeles, figuras
femeninas dolientes y Cristos confor-
marian la iconografia més recurren-
te.

Retratos

Son los trabajos de José Livi en la
década 1860 los que dan inicio a la
conmemoracién de los homenajea-
dos a través de su representacion
directa. Livi, de origen italiano, habia
arribado al pais en un momento pe-
culiar de su historia, en la que todo
indicaba que las élites gubernamen-
tales estaban interesadas en crear
una épica poderosa sobre el joven
estado nacional y sus héroes. El ar-
quitecto Bernardo Poncini, conecta a
este escultor con el Presidente de la
Republica del momento, Gabriel
Pereira, y en los afios siguientes Livi
realizara varias obras por encargo del
estado (Pereda, 1976). En el Cemen-
terio Central particip6 en la ornamen-
tacion de la Rotonda con figuras
escultoricas de Jesus, los cuatro
Evangelistas y los Cuatro Profetas®
(Memoria, 1860) y con la escultura de

La Piedad que se encuentra en la
capilla; pero también realiz6 los pri-
meros monumentos funerarios que
poblaron el cementerio. Por encargo
de las autoridades gubernamentales
realizara varios monumentos funera-
rios destinados a homenajear a los
militares de la época, que habia par-
ticipado en las luchas armadas post-
independentistas. El arte del retrato
gue Livi desarrolla en estos monu-
mentos a los hombres de armas, es
mas que nada un arte retrospectivo
gue pretende preservar la memoria
del difunto en razén de los actos he-
roicos que realiz6 en vida.

La dimension retrospectiva en el arte
funerario, es decir, la conmemoracion
a través de imagenes del pasado,
habia comenzado en Occidente en
la Grecia clésica y desarrollado en
Roma (Panofsky, 1992 [1964]). A es-
tas tradiciones Livi recurrird para la
realizacion de sus esculturas, apelan-
do a una iconografia que integrard
simbolos de las milicias romanas con
alegorias clasicas y las figuras de los
difuntos.

La estrategia de Livi en estos monu-
mentos se mantendra casi invariable
obedeciendo a las reglas de repre-
sentacion que habia aprendido en su
formacion en ltalia: el busto del ho-
menajeado, que permite exponer su-
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ficientemente el cuerpo como para
vestirlo de traje militar, aparecera
acompafiado de distintos atributos.
Los retratos, que presentan al home-
najeado en vida, muestran una rigi-
dez expresiva homogénea?! mientras
que son las figuras que los acompa-
fian las que le dan sentido al home-
naje. En los monumentos a el Tenien-
te Coronel Atanasio Sierra (figura 2),
y a Venancio Flores hijo, ambos re-
tratos son coronados con laureles por
la figura de un angel. Esta figura va-
rfa de un monumento a otro, en el de
Sierra tomando la pose caracteristi-
ca de las figuras del Suefio y de la
Muerte y en la de Venancio Flores
hijo, la figura de un Angel nifio.

Figura 2 — Monumento a Atanasio Sierra,
realizado por José Livi en 1862 aprox.

Livi representa iconogréaficamente, a
través de la alegoria clasica de la glo-
rificacion, lo que anteriormente el
Estado habia hecho a través de las

inscripciones funerarias. Las losas
dedicadas al teniente coronel Pedro
Bazan y el capitan Roque Viera, y
labradas por Noble cerca de 1832,
por ejemplo, no escatiman en simbo-
los patrios y militares, pero expresan
el acto de la glorificacion exclusiva-
mente a través del texto escrito en
los epitafios?.

Algo similar sucede en la tumba a
Bernabé Rivera, cuyo cipo fue cons-
truido también en 1832 por Luis
Dunand y que muestra un extenso
epitafio en sus cuatro caras. Livi es-
culpié al menos treinta afios mas tar-
de de sucedido el deceso, el Angel
de la Muerte que se emplaza actual-
mente encima de éste (Prati, 1938),
obviamente sin tener posibilidades de
realizar un retrato del homenajeado.
El epitafio hace referencia al dolor del
pueblo, pero en las esculturas de Livi
destinadas a militares este sentimien-
to esta ausente. El dolor se pasaré a
representar preferentemente en las
esculturas funerarias de los civiles.

En el monumento a los Martires de
Quinteros Livi utiliza al maximo la
estrategia de combinacion del retra-
to del difunto y alegorias. Una figura
femenina que porta el escudo nacio-
nal y una bandera representa a la
Patria en actitud doliente por la muer-
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te de sus combatientes. Cuatro figu-
ras alegoricas colocadas en el nivel
intermedio del monumento represen-
tan la historia, la muerte, la guerra y
la fuerza (Prati, 1938; Pereda, 1976).
Y en el nivel inferior se encuentran
los retratos de ocho militares muer-
tos en Quinteros. Las alegorias tam-
bién son utilizadas en este monumen-
to para narrar lo sucedido en dicho
paraje.

En uno de los bajos relieves que com-
pletan el conjunto, puede verse, por
ejemplo, a la Patria coronar con lau-
reles a uno de los martires represen-
tado como un angel que esta siendo
sacrificado.

Con el uso de estas alegorias Livi
crea un discurso de la vida y la muer-
te en relacién no a la fe, como se
esperaria por ejemplo de un cristia-
no, sino a la Nacidn, instaurando una
suerte de religidon patridtica, atada
aun a las gestas militares y al poder
gue éstos tenian en la conduccion de
la nacion, con sus credos, rituales y
martires.

Mientras el gobierno generaba una
imagineria patridtica, la burguesia
ascendente utilizaba el arte funera-
rio para crear una representacion de
una muerte romantica, draméatica en
algunos casos y siempre solemne,
gue le servia para ostentar, ofrecer a

la mirada su sensibilidad afectiva,
pero también su dignidad social. Los
retratos, como en el caso de los mili-
tares, seran el recurso mayormente
utilizado en estos monumentos fune-
rarios, pero con algunas diferencias.
Estas obedecian a una estrategia
monumentalista diversa, pertenecien-
te a un nuevo grupo civil que comen-
zaba a imponerse dentro de los es-
tratos mas poderosos de la sociedad
y llegaria con el tiempo también a
ejercer el poder politico. De hecho la
utilizacion de los retratos por la bur-
guesia varia en el transcurso de los
afios y evidencia los cambios que
este grupo social experimenta en su
concepcion de la muerte y en la rela-
cion de los vivos con los difuntos.
Livi habia incursionado muy poco en
el retrato funerario de civiles, al me-
nos en el Cementerio Central. Y en
efecto, tanto la estatuaria funeraria
como los retratos de la burguesia se
desarrollarian a partir de la importa-
cion de obras desde el exterior, es-
pecialmente de Italia y con el arribo,
hacia fines del siglo XIX, como parte
de un nuevo aluvién migratorio, de
una serie de escultores mayorita-
riamente también italianos?.

Los retratos de civiles que comien-
zan a poblar el cementerio, sobre
todo a partir de los afios 1870, com-
parten, con los retratos de los milita-
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res de la década anterior, la preocu-
pacion por la fidelidad en la represen-
tacion de los rasgos y vestimentas del
homenajeado. Estos retratos se ca-
racterizan por un realismo, que en el
caso de los civiles elimina casi por
completo la utilizacion de alegorias,
si bien mantienen cierto simbolismo
en la ornamentacion de cipos, urnas
y templetes, a través de una impor-
tante variedad de simbolos apropia-
dos a la tematica funeraria®.

El realismo llega en algunos momen-
tos a expresiones maximas como en
la tumba de Manuela Mussio, reali-
zada en Génova hacia 1871 por el
escultor Lavarello, en la que se re-
presenta en figuras a tamafio natu-
ral, el lecho mortuorio, donde yace la
difunta y a su lado el esposo que de
pie la contempla llorando. La escena
capta, al modo de una fotografia ins-
tantdnea, el drama de la pérdida de
la esposa y para ello se mantiene fiel
a la moda del momento poniendo
especial atencién en la vestimenta del
marido. La tumba de Mussio es una
reelaboracién de las escenas de due-
lo familiar, que Noble y Ximénez ha-
bian esculpido en los bajo relieves de
la primera mitad de los afios 1830,
ahora mostrando a los personajes
reales que la habian protagonizado.

En otros ambitos de la produccion de
retratos de la época, como la pintu-
ra, esta muerte ubicada en el seno
de la familia ya habia producido al-
gunos ejemplos. El retrato de la fa-
milia Tarabal realizado por Pedro
Valenzani en 1865 mostraba al pa-
dre y sus hijos mientras uno de los
nifos sostiene el retrato pictérico de
la madre muerta tiempo antes. La
muerte de la madre se inserta en la
representacion del grupo familiar
como indice de un acontecimiento
interpretado en base a la logica
afectiva de este grupo (Peluffo Linari,
1996). Pero la tumba de Manuela
Mussio, al mismo tiempo que se ubi-
ca en una practica generalizada de
la representacion del homenajeado,
constituye una excepcion dentro de
ésta. Manuela es representada muer-
ta y dentro del cementerio, la exposi-
cion escultorica del cadaver del difun-
to es escasa.

Unicamente la tumba en homenaje a
Teodoro Ferreira realizada por Juan
Ferreira en 1865 emplea la escultura
para exhibir al homenajeado en su
lecho mortuorio. Los retratos en su
amplia mayoria muestran al difunto
en vida, con la misma atencién que
se puso en la vestimenta para repre-
sentar al esposo de Manuela Mussio.
Esto puede apreciarse sobre todo en
aquellas figuras de cuerpo entero
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como las que se encuentran en las
tumbas de Clorinda Osinaga de
Uriarte (figura 3) realizada hacia
1878, el joven Méaximo Juan
Rocchietti quien falleciera a los 19
afios de edad en 1877 o la del em-
presario italiano Lorenzo Quartino
realizada por Ameglio en la ciudad de
Génova en 1900. A los tres se los
puede ver con vestimenta de época
propia de su posicion social. La tum-
ba de Juan Rocchetti ilustra el refi-
namiento que tanto hombres y muje-
res de la burguesia de fines del ocho-
cientos tenian a la hora de elegir sus

Figura 3 —Monumento a Clorinda Osi-
naga de Uriarte, realizado en 1878.

ropas, cuidar su higiene y su aparien-
cia personal (Rodriguez Villamil,
1996).

La escultura de Clorinda Osinaga de

Uriarte ejemplifica también otra ten-
dencia en el culto a los difuntos que
emplea una perspectiva retrospecti-
va para resaltar las virtudes que és-
tos tuvieron en vida. Clorinda apare-
ce representada mostrando un libro
abierto entre sus manos lo que sim-
boliza que en vida ha ensefiado y
cumplido con el rol de madre que se
exalta en su epitafio. Veremos mas
adelante como en varias de las tum-
bas que carecen de retratos, las vir-
tudes del difunto seran representa-
das a través de alegorias. Sin em-
bargo, gran parte de los retratos no
presenta esta exaltacion de las virtu-
des, como si la sola imagen del di-
funto fuera suficiente para lograr el
homenaje.

En cementerios europeos como los
de Staglieno en ltalia, pero también
en cementerios latinoamericanos
como los de la Recoleta en Buenos
Aires, la burguesia recurre a su
simple retrato como evidencia de que
constituye un nuevo grupo social que
puede legitimarse tan sélo por su
propia presencia que basta para
representar sus logros y riquezas
(Sborgi, 2000). Incluso los retratos de
los militares de fines del siglo XIX 'y
principios del siglo XX, encomenda-
dos por los propios homenajeados o
sus familiares, ya no se recurrira a
alegorias o simbolos que representen
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sus actos en vida y bastara con el
busto en el que pueda distinguirse el
uniforme militar?.

Alegorias

Las alegorias seran cada vez mas
numerosas a partir de la década de
1890 y su uso creciente sera relati-
vamente independiente de la repre-
sentacion del difunto, que ir4 en cla-
ro retroceso a partir de 1910. Las cla-
ses altas mostraran un viraje en el
gusto, que hard que para los afios
1920 prefieran demostrar su éxito
social con tumbas alegéricas o con
figuras de reminiscencias clasicas
realizadas por destacados artistas
nacionales.

Los simbolos y alegorias se utiliza-
ron en el arte funerario del Cemente-
rio Central en todo su devenir histori-
co, pero pueden distinguirse entre
aquellos que permanecieron a lo lar-
go del tiempo e incluso aumentaron
su uso y aquellos que fueron desapa-
reciendo paulatinamente del &mbito
funerario y fueron sustituidos por
otros.

Dentro de la iconografia recurrente,
la cruz como Unica figura o combina-
da con otras domina el @mbito fune-
rario. También son frecuentes ange-
les y escenas de ascension al cielo.
Entre aquella iconografia que tiende

a desaparecer encontramos la icono-
grafia macabra utilizada temprana-
mente como tibias y calaveras, relo-
jes alados, antorchas boca abajo.
También iconografia que representan
el suefo y la muerte, como las ama-
polas, o la alegoria del tiempo, asi
como la iconografia asociada a los
militares.

Entre aquella que comienza a expan-
dirse, encontramos representaciones
de Cristo, crucifijos y escenas bibli-
cas.

Las alegorias, que por cierto abun-
dan en el arte funerario en general,
son representaciones de ideas abs-
tractas, figuras retoricas que intentan
transmitir un significado figurado. Su
presencia en el arte funerario del
Cementerio Central alcanza una no-
toriedad particular a partir de la se-
gunda mitad de la década de 1880
cuando las obras de Juan Azzarini,
otro artista italiano radicado en nues-
tro pais, ingresan al ambito funera-
rio. Este escultor combinaba en sus
monumentos alegorias tanto de ori-
gen clasico como alegorias vincula-
das al cristianismo.

Dos alegorias obvias de los espacios
funerarios son, por supuesto, la ale-
goria de la Muerte y el Tiempo y la
alegoria del Suefio Eterno. En el arte
funerario en general y en el Cemen-
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terio Central en particular, las repre-
sentaciones de la muerte tienen dos
variantes.

La mas conocida, es la representa-
cion de un anciano portando como
atributos principales la guadafia y el
reloj de arena.

Esta alegoria, segun Panofsky
(1962), tiene sus origenes en la Gre-
cia Clasica, en donde Chronos, la fi-
gura del Padre Tiempo, era usada
simplemente para indicar el paso de
los meses y afos. Durante la Edad
Media, la semejanza entre los nom-
bres Chronos (padre tiempo) y
Kronos (el Dios Saturno) facilité la
combinacién de los atributos de am-
bas figuras. Asi a fines de la Edad
Media, las imagenes del Tiempo, que
suponian ciclos de procreacién y des-
truccién, se fueron emparentando
con las representaciones de la Muer-
te.

En el Renacimiento y el Barroco, la
personificacion del Tiempo se repre-
sentaba generalmente con alas, con
una guadafia u hoz, con un reloj de
arena, entre otros elementos. Actual-
mente los atributos méas reconocibles
de su personificacion son la vejez y
la guadafa.

Desde finales del siglo XV, la repre-
sentacion del tiempo se sincretiz6 con
la representacion de la muerte, com-

partiendo ambas de ahi en mas los
mismos atributos. Un ejemplo es la
tumba a Tiburcio Cachoén en el Ce-
menterio Central, esta presenta una
figura escultérica de grandes dimen-
siones en la que el Tiempo es repre-
sentado sosteniendo un reloj de are-
na con su mano derecha y una gua-
dafia con su mano izquierda.

La otra forma de la representacion de
la muerte es a través del llamado “An-
gel de la Muerte”, cuyos atributos prin-
cipales son el porte de una antorcha
boca abajo y su pierna derecha cru-
zada sobre la izquierda. Esta icono-

Figura 4 — An-
gel de la Muer-
te. Monumento
a Debernardis,
realizado por
Antonio Pena
en 1948.

grafia es una variante de la figura de
Ténato, quien en la mitologia clasi-
ca es precisamente la personificacion
de la muerte. Tanato, es hijo de la
Noche y hermano gemelo de Hipnos,
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el suefio, y es representado general-
mente como un joven alado, con una
espada al costado y las piernas cru-
zadas (Falcon Martinez et. al., 1980).
En el Cementerio Central el Angel de
la Muerte es una figura recurrente.

Desde los primeros monumentos
funerarios realizados por Livi en la
década de 1860-1870 hasta monu-
mentos realizados por Antonio Pena
en la quinta década del siglo XX (fi-
gura 4), contienen esta iconografia.

En los monumentos funerarios de
Azzarini, que
virtuosidad en la ejecucién y un cui-
dado en la representacion de las fi-
guras alegéricas, escasos en otras

muestran una

Figura 5 — Alegoria del Tiempo y
de la Muerte. Monumento a Juan
M. Martinez, realizado por J. Az-
zarini y C. Nicoli en 1893.

obras de su misma época, las repre-
sentaciones del paso del tiempo y la
figura del Suefio y de la Muerte ad-
quieren un romanticismo particular,
sobre todo por la gracia y expresivi-
dad que el artista logra imprimirle a
sus posturas y movimientos. El con-
junto escultérico correspondiente a la
tumba de Juan M. Martinez, elabora-
do en 1893 con ayuda de C. Nicoli,
presenta la utilizacion de la alegoria
del Tiempo en una figura de tamafio
natural, esculpida con particular
verismo (figura 5). Todas las obras de
este artista se caracterizan por su
gran tamafio y por utilizar todos los
recursos convencionales de que dis-
pone el arte funerario de fines de si-
glo XIX 'y principios del XX.

La personificacion del Suefio Eterno,
se encuentra recreada con ciertas li-
bertades, por ejemplo, en la tumba
de Carlos M. Escalada realizada en
1891. Esta alegoria tiene su raiz en
Hipnos, personificacion clasica del
suefio. Segun la mitologia, su mora-
da se situaba en una gruta a la que
nunca llegaban los rayos del sol y
donde manaba la fuente del olvido,
al borde de la cual crecian amapolas
y otras flores narcéticas. En el arte
antiguo, Hipnos se representaba
como un joven con alas en las sie-
nes. También es representado como
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un joven adormecido sosteniendo
amapolas entre sus manos.

Varias alegorias presentes en el Ce-
menterio Central, acompafian la ima-
gen del difunto en un intento de
perpetuar no sélo su imagen fisica,
sino también sus caracteristicas mo-
ralesy espirituales, en otras palabras,
sus virtudes.

La Virtud, entendida entre los fieles
como la propensiéon a hacer el bien,
tiene en las virtudes teologales su
expresion mas recurrente.

Figura 6 — Alegoria de la Caridad.
Monumento a Gualberto Méndez,
realizado por Juan Azzarini en 1885.

La fe, la esperanza y la caridad son
las tres virtudes teologales, represen-
tadas por figuras femeninas que por-
tan, la cruz o las sagradas escrituras
en el primer caso, el ancla en el se-

gundo, y amamantando a nifios en
el tercero.

Azzarini utiliza estas alegorias com-
binadas con retratos en monumen-
tos de principios del novecientos,
aunque también lo hace en la tumba
de Gualberto Méndez de 1885, en
ella estas virtudes aparecen coloca-
das a la entrada de un templete que
luce bajo relieves con simbolos ma-
sones (figura 6).

Estas alegorias indican en verdad
una religiosidad que dominard la ico-
nografia de los monumentos poste-
riores, especialmente a través de los
simbolos de la cruz o Cristo.

Angeles

Los &ngeles, considerados por las
religiones como mensajeros, como
intermediarios entre lo divino y lo hu-
mano, presentan una alta frecuencia
en el arte funerario del Cementerio
Central. Ya en los primeros monu-
mentos realizados por Livi es posible
observar el uso de angeles, por ejem-
plo en el bajo relieve de la sepultura
de la Condesa Antoinette Mathilde de
Brayer, se reconoce al arcangel Mi-
guel, combatiendo con su lanza a una
serpiente (Prati, 1938).

Este rol de mensajero e intermedia-
rio entre lo humano y lo divino, que-
da claramente demostrado en las
numerosas escenas de “ascension al
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Figura 7— Ascensién al Cielo. Mo-
numento a Leonardo Gorlero reali-
zado por José Belloni en 1932.

cielo”, donde angeles conducen las
almas de los difuntos hacia el mas
alld. Esta iconografia recurrente en
diferentes momentos historicos es
utilizada tanto a fines del siglo XIX
por escultores italianos como More-
no y Azzarini, como a principio del
siglo XX por escultores nacionales
como Belloni (figura 7), Zorrilla de
San Martin. Inclusive en fechas tar-
dias aparece en obras de Laborde a
mediados del siglo XX. Las escultu-
ras de Azzarini en algunos casos tien-
den a representar en esta ascension
la imagen del propio difunto. Esta re-
presentacioén realista del homenajea-
do en ascenso al cielo, sera reem-
plazada mas tarde por los escultores
nacionales —los cuales no son

retratistas— por la representacion
andénima del alma.

Angeles con diferentes atributos po-
seen diferentes significados, en algu-
Nnos casos representan claramente
una época determinada, segun su
ocurrencia, Angeles con alas plega-
das y actitud meditativa (figura 8) son
realizados en la segunda mitad del
siglo XIX, mientras que los angeles

Figura 8 — Monumento a Félix
Buxareo, realizado en 1865.

con alas extendidas y brazo en alto,
los Angeles de la Resurreccion, son
utilizados a fines del siglo XIX y prin-
cipios del siglo XX. Los angeles rea-
lizados por Azzarini pertenecen a este
altimo grupo, pero también los ange-
les realizados por Félix Morelli, otro
escultor italiano que renueva el &m-
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bito funerario con la utilizacion de gra-
nitos nacionales y bronce, como ma-
terial escultérico. Este escultor es pio-
nero en la irrupcion de la hegemonia
del blanco en los cementerios, apor-
tando una policromia propia de los
granitos nacionales. Muchos de sus
angeles aparecen en celebracion,
tocando trompetas, anunciando la lle-
gada de una nueva alma al cielo.

Figuras femeninas
El dolor, la meditacion y la conster-

nacion, son representadas por figu-
ras femeninas en actitud doliente y
reflexiva.

Este tipo de alegoria se encuentra a
lo largo de todo el desarrollo del Ce-
menterio Central. Durante el siglo
XIX, fueron realizadas en forma
estandarizadas por artesanos italia-
nos anénimos y fueron adquiridas por
las familias a través de catalogos. De
esta manera, pueblan cementerios en
todos los continentes, que integraban
el circuito comercial de la expansion
del capitalismo europeo.

Durante el siglo XIX, la misma figura
femenina se podia encontrar en Mon-
tevideo tanto en el cementerio catoli-
co como era el Central y en el pro-
testante, como era el Cementerio In-
glés. Pero también se podia obser-
var en los cementerios del interior:

Durazno, Colonia, Pando. Asimismo,
eran frecuentes en cementerios de
Argentina y Brasil, y también en otros
continentes.

Para el siglo XX, los primeros escul-
tores nacionales que encontraron en
el arte funerario una via laboral,
reelaboraron estas figuras femeni-
nas, también en actitud doliente y
reflexiva, pero imprimiéndoles su se-
llo particular (figura 9).

Figura 9 — Monumento a Julio Mailhos,
realizado por Pablo Mafié en 1935 aprox.
También en el Cementerio Central se
encuentran monumentos funerarios,
qgue presentan como manifestacion
artistica, figuras humanas sin referen-
cia en la simbologia funeraria, pero
gue revisten vital importancia por su
valor artistico, al ser realizadas por
escultores de renombre, como el
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caso de “El Minero” del italiano Enrico
Butti. Sin embargo, esto no deja de
ser un claro atributo del homenajea-
do, pues estad demostrando su poder
adquisitivo y su posicion social, al
engalanar su pantedn familiar con
una escultura realizada por un des-
tacado artista italiano, ganador en
tres oportunidades del Premio Prin-
cipe Humberto y del Gran Premio de
la Exposicion Universal de Paris
(Bénézit, 1949).

Cristos y Crucifijos

Desde los inicios del siglo XX, y en
sustitucion de las numerosas image-
nes del siglo XIX que dejan de utili-
zarse, se expande la figura de Cris-
to. Durante sus enseflanzas, crucifi-
cado o en resurreccion, en bajos re-
lieves o esculturas, en retratos o

cuerpo entero, laimagen de Cristo se

Figura 10 —
Monumento
a Martinez
Silveira, rea-
lizado por
Leonardo
Bistolfi en
1927.

instala como figura predominante en
esta necrépolis. Es particularmente
interesante que esto suceda en un
momento en que la lglesia pierde te-
rreno frente al laicismo promovido por
el estado. Justamente algunos auto-
res (Caetano y Geymonat, 1996) se-
falan que a principios del novecien-
tos la Iglesia se repliega a los espa-
cios privados e intimos de sus fieles,
imponiendo un “disciplinamiento” de
su vida cotidiana.

La muerte como un fenédmeno intimo
logra, por medio del arte funerario,
darle nuevamente un estatuto publi-
co al poder de la Iglesia a través de
los monumentos que expresan la re-
ligiosidad del homenajeado.

Muchos de los monumentos presen-
tan la figura de Cristo en escenas bi-
blicas especificas. EIl monumento a
Martinez Silveira, realizado en 1927
por el escultor italiano Leonardo
Bistolfi, por ejemplo, reproduce el
pasaje biblico de Cristo caminando
sobre las aguas (figura 10). Un bajo
relieve realizado por el uruguayo En-
rique Lussich en 1931, ornamenta la
sepultura de Atanasio Zavala, con la
aparicion de Cristo resucitado, ante
las dos mujeres que se habian acer-
cado a su tumba.

Hacia mediados del siglo XX, la utili-
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zacion de obras escultérica en los
monumentos funerarios en el Cemen-
terio Central, decae notoriamente,
constituyendo mas adelante verdade-
ras excepciones. Por ejemplo, la tum-
ba de Luis Batlle Berres, un gran pris-
ma oscuro de granito nacional, a pe-
sar de su magnificencia carece en
absoluto de alegorias u otras repre-
sentaciones figurativas. El arte fune-
rario queda reducido a su minima
expresion.

4. COMENTARIOS FINALES

El arte funerario que prosperé en el
Cementerio Central fue utilizado a lo
largo del tiempo de acuerdo a las
necesidades, intereses y costumbres
de diferentes grupos sociales, pode-
res politicos, econdmicos y religiosos.
Cada uno de estos grupos esgrimio
diferentes estrategias monumenta-
listas, en las que las obras escul-
téricas a través de un lenguaje con-
vencional adaptado al ambito fune-
rario fueron parte esencial. El
“arcaismo” del que hablara Panofsky
al referirse al arte funerario posterior
al siglo XVII, dentro del Cementerio
Central, aparece bajo la forma de ale-
gorias clasicas, simbolos tomados del
arte griego y romano que no necesa-
riamente eran utilizados en su época
original dentro de la estatuaria fune-

raria, pero que en esta necropolis
montevideana indican el interés de
las clases pudientes, que poblaron de
riquezas el Cementerio Central, por
vanagloriarse con apelaciones a un
pasado remoto, con el que mantenian
un cierta familiaridad “culta”, por el
conocimiento de sus simbolos y re-
presentaciones.

El sentimentalismo del que también
hablara Panofsky, dentro del arte fu-
nerario del Cementerio Central es en
realidad un rasgo caracteristico de
una época particular, entre 1860 y
1900, en la cual el dolor de la muerte
llega a las obras escultéricas como
muestra de la sensibilidad burguesa
gue se debatian entre la preservacion
de la memoria del difunto y la exalta-
cion del mismo a traves de las mues-
tras de la pena causada por su pér-
dida. Por ello, las figuras femeninas
aletargadas, llorosas y entristecidas
se desarrollaran en forma paralela a
una tradicién retratista que seréa el
elemento mas notorio y peculiar del
arte funerario que se encuentra en el
Cementerio Central.

La aparicion de los primeros retratos,
su predominio como recurso
escultérico principal dentro del arte
funerario y luego su desaparicion
paulatina, marca la forma que el cul-
to a los muertos tomd en Montevideo,
desde su auge en la segunda mitad
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del siglo XIX hasta su posterior de-
caimiento en las primeras décadas
del siglo XX.

Las alegorias, haciendo contrapunto
con estos retratos, los acompafiaran,
les otorgaran significado, ya sea
como glorificacion por un pasado mi-
litar heroico o por una vida civil plena
de virtudes y los suplantaran Unica-
mente cuando se vuelgquen hacia te-
maticas biblicas.

En definitiva, el analisis de la repre-
sentacion del difunto y las alegorias
en laiconografia del arte funerario del
Cementerio Central muestra un ale-
jamiento constante de la muerte y sus
representaciones directas, pasando
por la época en la que el recuerdo
del difunto en vida es el recurso prin-
cipalmente empleado y las alusiones
a la muerte se hacen a través de una
iconografia metaférica, hasta llegar a
la sobriedad de las representaciones
de Cristo y las escenas biblicas.
Probablemente la notoria disminucion
de las representaciones del difunto,
de las alegorias y del arte funerario
en si, ocurrida a partir de 1920, res-
ponda a una profundizacién de dicho
proceso, que en lo referente a la
muerte, tendié a ocultarla y directa-
mente negarla progresivamente a
medida que avanzaba el siglo XX
(Aries, 1975, 1985).

Quizés también no hayan sido més
necesarios los monumentos funera-
rios conmemorativos cuando tanto el
estado como la burguesia se halla-
ron afianzados. Ademas, los escasos
monumentos funerarios conmemora-
tivos a figuras del gobierno posterio-
res a 1940, hacen gala de la misma
sobriedad que alcanzé al resto de los
monumentos funerarios.

La pomposidad de la que Panofsky
acusara al arte funerario de los ulti-
mos tiempos, en el Cementerio Cen-
tral, se pierde y se esfuma hacia
mediados del siglo XX. De hecho, las
préacticas funerarias de élite hablaran
un nuevo lenguaje en el que la con-
cepcion del cementerio paseo-jardin
ya no sera considerada prestigiosa.
El surgimiento de los cementerios
parquizados en la periferia de la ciu-
dad de Montevideo, provenientes de
la tradicion anglosajona, atraera alas
nuevas clases adineradas. El uso que
se hacia de la estatuaria funeraria en
los cementerios paseos jardines es-
tara completamente ausente de los
cementerios parques, en los que pre-
dominan los amplios paisajes. Con la
aparicion de estos, el Cementerio
Central y su arte funerario se han
convertido en el testimonio material
superviviente de una practica fune-
raria ya perimida.
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Notas

1 Mencién en la categoria Ensayo de Arte (Resolucion Ministerial N° 398/2006) Premio
Anual de Literatura correspondiente al afio 2004. Ley N° 15.843. Ministerio de Educacion y
Cultura. Afio 2006. Una version resumida fue publicada en la Revista Acervo vol. V n° 1,
enero-junio de 2006, Venezuela.

2 Hablaremos mas profundamente de este cambio en las préximas paginas, por ahora sélo
adelantaremos que fundamentalmente consistié en la emergencia de un “nuevo culto a los
muertos” que fue propiciado por la creacion de los cementerios extramuros a los que se
comenzd a visitar asiduamente.

3 La antropologia posee una extensa trayectoria en estudios comparativos entre diferentes
culturas también en el campo de la antropologia del arte. Entre los autores clasicos, Franz
Boas, por ejemplo, publicé en 1927 en su libro Primitive Art, una investigacién pormenoriza-
da sobre antropologia del arte en la que buscaba identificar las caracteristicas esenciales
de lo artistico a través de las regularidades observables en la organizacion formal de las
composiciones artisticas de distintos pueblos. El estudio de Boas y el resto de trabajos en
antropologia que se inspiraron en él siguen también una concepcién estética clasica del
arte, pero las influencias y repercusiones de estos analisis han ido mas alla de esta concep-
cion propiciando el estudio antropolégico de los objetos artisticos en relacion con la socie-
dad y la cultura en la que han sido creados. Esta relacion ha sido sobre todo evidente en
cuanto al significado de las representaciones que se encuentran en los objetos artisticos, y
ha sido tenida en cuenta no sélo por la antropologia sino también desde la historia del arte.
En sus estudios iconologia e iconografia el propio Panofsky detalla los niveles en que es
necesario recurrir a la cultura en la que emerge la obra artistica para tener una comprensién
cabal de la misma.

4 Entre las ventajas que se enumeran se encuentra la relativamente facil datacion de los
monumentos funerarios, pues estos habitualmente estan acompafados de las fechas de
nacimiento y muerte de los homenajeados, que por regla general son préximas al momento
en que se realizé el monumento o la escultura conmemorativa. Las sepulturas, ademas,
permanecen casi siempre en sus emplazamientos originales, lo que facilita la contrastacién
de los datos con otras fuentes documentales, y brindan un caudal importante de informa-
cion a través de sus inscripciones, esculturas y ornamentos (Andrade, 1993).

5 Como veremos mas adelante esta idea ya habia sido esbozada por Philippe Ariés (1975)
cuando afirmaba que los cementerios decimondénicos cumplian una funcion puablica de “ga-
leria de hombres ilustres”. EI mérito de los autores posteriores es haber aplicado esta idea
a las necesidades de los estudios de la cultura material.

6 La practica de realizar los enterramientos dentro de las iglesias se remonta a las épocas
del cristianismo temprano. Las iglesias primitivas solian contener las tumbas de los marti-
res cristianos junto a los altares y alrededor de éstas se emplazaban las sepulturas de los
simples creyentes, pues se creia que los martires actuarian como protectores espirituales
de las almas sepultadas en sus cercanias. Este tipo de enterramientos se difundié por toda
el area de influencia del cristianismo. Su popularizacion hizo que el acceso al espacio dis-
ponible para ello dentro de los templos debiera “administrase” jerarquicamente. Primero se
instald un orden jerarquico en el emplazamiento de las tumbas dentro de las iglesias y luego
un orden jerarquico en la admision de cuerpos para ser enterrados dentro de esos recintos
(Panofsky, 1992). Esta jerarquia tuvo que ver con las distintas formas de estratificacion
social.

7 En el Viejo Continente, las sepulturas emplazadas dentro de las Iglesias dieron lugar a un
profuso arte funerario que se manifestd en la creacion de tumbas de amplias dimensiones
ornamentadas con figuras escultéricas, pero que debido a la carencia de espacio también
tomo la forma de losas con relieves que se ubican a nivel del suelo. El arte funerario nacio-
nal perteneciente a este periodo es hoy practicamente inexistente.

8 Para ser exactos, el primer cementerio extramuros de Espafia es en realidad anterior a la
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De la yerra a la vitrina.
Transformaciones contemporaneas
de la guasqueria.

Rocio Garcia

Fotografia: German Garibaldi

La guasqueria es una practica artesanal que en nuestra regién toma caracteristicas
propias por la particular manera de trabajo en cuero crudo. Se desarrolla a partir de la
introduccién del ganado y la consecuente abundancia de cueros. Trenzas, costuras
y botones, fueron construyendo piezas que han respondido con eficacia a su funcion,
resolviéndose en muchos casos con gran calidad artistica. Profundamente ligada a la
vida rural hasta nuestros dias, la guasqueria nos habla de destrezas y paciencia, de
adaptabilidad y de integracion al medio ambiente.

En respuesta a un mundo globalizado homogeneizador se ha generado en lo interno
de las sociedades un movimiento que da espacio a la revalorizacion de las culturas e
identidades locales, en ese proceso la guasqueria se resignifica y tiende a ocupar un
nuevo lugar. Nuevos significados para antiguos objetos, junto a renovadas funciones
pueden conducir al desarrollo y permanencia de una técnica y arte propios.

Palabras Clave: artesania tradicional — resignificacion — procesos contemporaneos

Introduccion Huasca —palabra derivada del
quechua, significa cuero— da origen

Esta experiencia ethografica se pro- .
a la voz guasca, de la que derivan

pone abordar los procesos culturales

) guasquero y guasqueria, la denomi-
contemporaneos que conducen a la

B R nacion mas extendida en nuestro te-
transformacion y resignificacion de

una practica artesanal y de los obje-
tos por ésta producidos. Es una in-
vestigacion de caracter cualitativo, en
el area de las artesanias tradiciona-
les, que pretende analizar dichos pro-
cesos para el caso de la guasqueria
en el Uruguay.

rritorio, también se le conoce como
sogueria o trenzados en cuero cru-
do, y a quienes la practican como:
sogueros, guasqueros o trenzadores.
Una técnica desarrollada y transmiti-
da tradicionalmente por mas de tres-
cientos afios en esta region. Estre-

chamente ligada a la produccién ga-
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nadera y a la vida ecuestre, hacen
que la guasqueria tenga una historia
propia, independiente y diferenciada
en el universo artesanal del Uruguay.
Lazos, rebenques, riendas, arreos y
todos sus accesorios son los objetos
producidos que se desarrollan con
particularidades técnicas y formales,
producto de la experimentacion y
creatividad del guasquero. En todos
los casos, esta practica artesanal re-
guiere de una larga elaboracion, que
el guasquero ejecuta en todas sus
etapas en forma individual y de un
profundo conocimiento del medio y
de la materia prima. La abundancia
de cueros y la importancia del caba-
llo dieron impulso y desarrollo a este
arte popular en el siglo XIX. Pero esa
misma abundancia, la baja jerarquia
social de sus productores y su
cotidianeidad la hicieron invisible.
Razones historicas, perspectivas
etnocéntricas y prejuicios culturales
son la base de esta situacion que se
refleja en las escasas descripciones
gue la historia recoge en relacion a
la guasqueria, expresando asi la va-
loracion que algunos sectores de la
sociedad hacian de la misma. Esa
perspectiva hegemadnica se extiende
en el tiempo hasta nuestros dias y la
escasez de antecedentes académi-
cos o descriptivos muestran una si-
tuacion marginal para las artesanias

en general; que han sido abordadas
principalmente desde una perspecti-
va centrada en la generacién de es-
trategias laborales o en su faceta de
comercializacion; dejando de lado el
alcance cultural que las practicas
artesanales y los objetos producidos
encierran.

Tradicion e identidad local

Actualmente las artesanias son al-
canzadas por una tendencia contem-
poranea, donde los procesos inves-
tigados son expresion de nuevas for-
mas de articulacion entre lo global y
lo local, generando en lo interno de
las sociedades espacios de revalori-
zacion de las culturas e identidades
locales, donde los objetos artesa-
nales son particularmente abarcados
(Bayardo, 1998).

Los procesos de resignificacion al-
canzan su maxima expresion en un
mundo globalizado, donde se dan al
mismo tiempo procesos homoge-
neizadores y diferenciadores. Estas
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respuestas a la expansion globaliza-
dora, ponen el acento en revivir tra-
diciones centradas en la construccion
de identidades locales. Es asi, que
surgen comunidades de iguales, las
cuales elaboran estrategias, con fi-
nes de negociacion y disputa por el
reconocimiento social. Distante del
discurso criollista que respondia a los
sectores hegemoénicos del siglo XIX,
la afirmacion del modo de vida rural,
representado por “el gaucho” se in-
tegra en la actualidad en un discurso
renovado y resignificado desde el
presente.

Hablamos de tradicion, en su senti-
do de transmisién de conocimientos
de una generacion a otra, que fun-
ciona como desencadenante de di-
namicas contemporaneas y también
obtiene nuevos significados. Implica
un grupo de précticas, regidas por
normas o reglas que son aceptadas
de hecho, de naturaleza simbdlica,
ritual o utilitaria. Pueden cambiar con
el tiempo, pero también pueden ser
abruptamente alteradas, inventadas
y reinventadas (Hobsbawm y Ranger,
1983). Es necesario distinguirla del
tradicionalismo, version anquilosada
de tradiciones que intentan, expresa-
mente, reproducir un modelo original
que no admite cambios.

Lo que antes era representativo de
conservadurismo y permanencia,

ahora es reivindicacion de lo popular
y colabora en el reconocimiento de
la cultura rural y en la busqueda de
Sus raices.

Para nuestro caso, el impulso gene-
rado por estos procesos en el final
de la década de los ochenta, se ex-
presa en el nacimiento de multiples
agrupaciones —sociedades crio-
llas—y el creciente nimero de even-
tos conmemorativos, fiestas criollas
y marchas a caballo que surgieron en
los ultimos afios, como espacios de
reafirmacion de una identidad cultu-
ral.

Desde una concepcién dinamica de
las identidades, éstas no responden
a tipos raciales o culturales especifi-
COS, se construyen como estrategias
de colectivos en su lucha simbolica
por diferentes tipos de reconocimien-
to, entre ellos el de vivir la tradicion y
recrearla.

La tarea del guasquero esta directa-
mente asociada a “lo gaucho”, su his-
toria y su integracion con el medio, el
caballo y las tareas rurales conectan
el presente con el pasado, y esa iden-
tidad, le otorga legitimacién a su prac-
tica. El gaucho es referente cotidia-
no, esta presente en el discurso: “el
gaucho si que era un genio”, dice uno
de los guasqueros entrevistados,
cuando en “el gaucho” deposita el
origen y creacion de la perfeccién lo-

Trama Revista de Culturay Patrimonio | Afio I N° 1| setiembre 2009



42 | Rocio Garcia

grada en las técnicas utilizadas.

La pertenencia identitaria no esta
exenta de conflicto y se expone en
contradicciones derivadas de la diver-
sidad que encierran las artesanias.
El discurso de Santiago —guasquero
entrevistado— evidencia ese sentido
de la identidad local. “En el campo
no hay artesanos, si vos hablas de
artesanos te dicen ¢,qué?”. Para San-
tiago son “guasqueros”, porque ser
“artesano” no constituye desde su
colectivo un particular
identitario; la asociacion de su prac-
tica a la categoria arte-artesania, no
le agrega, sino, le quita valor, separa
su produccion de un contexto propio,
no reconoce su particularidad cultu-
ral.

La asociacion a las profesiones del
arte o artesanias, que para los arte-
sanos

valor

urbanos significa una
jerarquizacion de su practica, para el
colectivo local —guasqueros y con-
sumidores proximos—, le resta iden-
tidad.

Patrimonio en construccion

Las artesanias como practicas tradi-
cionales se han integrado reciente-
mente al proceso de patrimonializa-
cion, otorgdndoles una nueva ubica-
cion que antes no tenian. Desde hace
varios afios, diversos programas y
documentos de la UNESCO han

ampliado el concepto de patrimonio
cultural, integrando el valor simbdli-
co y la capacidad de representacion
de ciertos bienes culturales como
expresion de identidad colectiva: de
lo material a lo intangible. Es decir, el
patrimonio es seleccionado por lo que
significa y representa como capital
simbdlico ligado a la nocién de iden-
tidad (Bourdieu, 1988).

Estos bienes tienen una doble valo-
racion, como objeto de patrimonio se
amplia la funcién social que estos
bienes portan, implica la integracion
de los mismos —en el tejido social—
a la cultura nacional, lo hace publico
y de todos. Redefine su valor social
y pasa también por una valorizacion
econdmica, es decir, forma parte de
los procesos contemporaneos antes
mencionados.

Los bienes patrimoniales constituyen
una seleccion de los bienes cultura-
les, generalmente realizada desde
los sectores de poder de la sociedad,
por lo que implican una cambiante
valoracion de acuerdo al momento
histérico y a las culturas que interven-
gan.

Desde una concepcion del patrimo-
nio como proceso de construcciéon de
sentidos, el andlisis se sitia en como
desde el presente se construye el
pasado a partir de las diversas apro-
piaciones que los diferentes sectores
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sociales hacen del mismo (Arantes,
1989).

El patrimonio inmaterial es especial-
mente vulnerable, son bienes cultu-
rales vivos que se integran en un
cambio continuo y requieren de for-
mas de preservacion que vayan mas
all4 del registro y sistematizacion.
Hacen necesaria la implementacion
de politicas patrimoniales especificas
y continuas, que pasen por el reco-
nocimiento de los principales actores
y sus saberes, junto a la integracion
de los mismos en propuestas que
impulsen la continuidad en la trans-
mision de conocimientos y la articu-
lacién con aplicaciones innovadoras
en la produccion y el consumo de di-
chas practicas.

De objetos y trayectorias

Los objetos han formado parte del
universo cultural y en ellos se proyec-
tan las multiples concepciones del
mundo, la relacion con el medio am-
biente y los aspectos rituales, simbo-
licos y significativos de la sociedad a
la que pertenecen. Siempre se han
establecido particulares relaciones
con los objetos que van mas alla de
las funciones para las fueron crea-
dos, se generan vinculos de diferen-
te orden, sensorial, estético, simboli-
co, valoraciones individuales o com-
partidas con el grupo.

Los objetos artesanales ocupan de-
terminado lugar en al vida de la co-
munidad que los produce y los con-
sume, actualmente se encuentran en
un proceso que ha cambiado la rela-
cion tradicional existente entre el pro-
ductor y el consumidor. Haciendo un
analisis historico, el advenimiento de
la industrializacion no hace desapa-
recer la produccién artesanal, y ésta
perdura en occidente, respondiendo
a las nuevas demandas y abriéndo-
se a nuevos caminos. Particulares
formas de apropiacion sobre el obje-
to, lo descontextualizan y resigni-
fican, otorgandole por parte del con-
sumidor nuevos valores simbdlicos.
Los productos “especiales” de la
cotidianeidad son portadores de cua-
lidades artisticas y constituyen un
factor de prestigio, las artesanias
acaban por perder el caracter utilita-
rio que principalmente las habia ca-
racterizado, para pasar a convertirse
en obra de artistas con un incremen-
tado valor agregado.

El consumo de artesanias, es anali-
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zado como lugar de diferenciacion y
distincion entre los sectores de una
sociedad, profundizando en los as-
pectos simbdlicos y estéticos de la
I6gica consumidora. La competencia
en las relaciones sociales no respon-
de a la apropiacion de los medios de
produccién para satisfacer las nece-
sidades, sino, a la apropiacion de los
medios de distincion simbdlica
(Bourdieu, 1988; Appadurai, 1991).
La antropologia econdmica, nos
aporta nuevas formas de enfoque en
el andlisis de los objetos de produc-
cion artesanal.

Appadurai (1991) cuestiona las posi-
ciones mas clasicas del concepto de
mercancia que la asocian exclusiva-
mente a la forma capitalista de pro-
duccion y desde una perspectiva de
la dindmica del intercambio, concibe
a la mercancia como cualquier cosa
destinada al intercambio y a éste, no
como producto, sino como fuente de
la valoracién de los objetos. Coinci-
diendo, Kopytoff introduce la cultura
como factor regulador de la
expansiva mercantilizaciéon de los
objetos. Se deben considerar los ob-
jetos en toda su trayectoria desde su
produccion hasta su consumo, en sus
entradas y salidas del estado mercan-
til. En todas las sociedades hay cier-
tas cosas que se producen y perma-
necen fuera de la mercantilizacion,

cosas “sagradas”, cosas singulares,
el “inventario simbdlico de una socie-
dad”. La sociedad también: “(...) evi-
ta la mercantilizaciéon de algunas co-
sas y resingulariza lo que ha sido
mercantilizado” (Kopytoff, 1991:100).
Se compensan como dos fuerzas
opuestas la tendencia a expandirse
de la mercantilizacién y la tendencia
de toda cultura a restringirla. La sin-
gularizacién puede darse a nivel pri-
vado ligado a la longevidad de los
objetos personales; pero existen
otras singularizaciones: de bienes
patrimoniales, artisticos, coleccio-
nables, etc. pero siempre la singula-
rizacion esta presente en todos los
casos.

Las cosas poseen reconocido valor
de cambio, pero absorben también
otra clase de valor, éste es asignado
posteriormente a la etapa de produc-
cion y constituye el proceso auténo-
mo de la singularizacién, contrarres-
tando la mercantilizacion a través de
la cultura y del individuo con su ten-
dencia a discriminar, clasificar, com-
parar y sacralizar (Kopytoff, 1991).
Mercantilizacién y singularizacion se
articulan entre si, reordenando las
cosas entre los extremos que repre-
sentan y en lo interno de una socie-
dad determinada.

Los objetos producidos por el
guasquero fueron siempre portado-
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res de significados sociales y cultu-
rales. “Pilchas” se llaman las pren-
das necesarias para “vestir” al caba-
llo a la hora de montar, aunque a ve-
ces se les nombra indistintamente
"las garras” cumplen la misma funcion
pero son pobres, sencillas, sin lujos.
Garras o pilchas, expresaban la je-
rarquia social del jinete.

Hoy los objetos producidos por el
guasquero son apropiados desde di-
ferentes lugares, a nivel local, como
objetos de tradicion e identidad v,
desde un consumo no local, como
objetos singularizados: por sus cua-
lidades técnicas, estéticas y de repre-
sentacion de una cultura.

Este proceso global, para el caso de
la guasqueria en el Uruguay, se ha
desarrollado en forma lenta y retra-
sada en comparacién con procesos
similares en el area de las artesanias
tradicionales latinoamericanas. Inci-
diendo en ello nuestra particular con-
formacion social del area rural —pro-
ducciébn ganadera extensiva,
despoblamiento del campo— la tar-
diay moderada insercion de la indus-
tria turistica. En nuestro medio nun-
ca existié un factor de demanda que
obligara al productor a una dedica-
cion total, ni a la transformacion radi-
cal de los objetos producidos; ha re-
sultado un proceso pausado de las
transformaciones de esta practica

artesanal.

Ni los objetos, ni los espacios socia-
les tienen lugares fijos en la comple-
ja interaccion que tejen lo hegemo-
nico, lo popular y las particulares for-
mas de apropiacion de los bienes de
consumo (Garcia Canclini, 1986).

Historia y valoracion:
invisibilidad de lo cotidiano

La guasqueria ha formado parte de
nuestra cultura rural desde que el
ganado vacuno y caballar poblaran
estas tierras. Es una practica
artesanal que ha acompafado des-
de entonces las mdltiples tareas co-
tidianas del hombre y su caballo.

La introduccion del ganado fue el
acontecimiento fundacional —asig-
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nado a Hernandarias en 1611-1617
por la historiografia tradicional— que
signo el futuro de la economia, la
sociedad y el paisaje de este territo-
rio. Es ese espacio de transformacio-
nes fisicas y culturales el contexto en
el que se desarrolla la artesania del
cuero crudo; la abundancia de mate-
ria prima y su vinculo funcional con
la ganaderia permitieron su conti-
nuidad hasta hoy como uno de los
oficios mas antiguos y propios de esta
region.

En los relatos y descripciones reco-
gidos por los cronistas, viajeros, cien-
tificos o funcionarios coloniales que
recorrieron estas tierras en los siglos
XVIIl'y XIX, encontramos menciones
de los objetos elaborados por el
guasquero: botas de potro, boleado-
ras, lazos, etc., que evidencian la pre-
sencia de la préactica artesanal. Sin
embargo, son inexistentes las des-
cripciones sobre los productores de
las mismas, los procesos y condicio-
nes de su trabajo o la dedicacién que
le otorgaban.

Por supuesto, estas miradas no es-
taban exentas de los prejuicios
etnocéntricos del momento, por lo
gue reparaban principalmente en
detalles exoticos, en las llamadas
“costumbres barbaras”, dejando fue-
ra cualquier actividad de caracter “ci-
vilizado”. Desde la perspectiva de la

cultura hegemonica de la época, no
merecia interés la descripcion de un
trabajo artesanal, cotidiano y produ-
cido por los individuos de menor je-
rarquia social.

“Era tal la abundancia del ganado caba-
llar tanto en la ciudad como en el campo,
gue su precio resultaba desdefiable, al
extremo de que no se concebia hombres,
jovenes, y hasta nifios desmontados.”
(Cotelo, 1996:135).

A excepcion de las autéctonas bolea-
doras “fanduceras” —de dos bolas—
heredadas de las culturas aborigenes
de la region, las piezas que compo-
nen los accesorios necesarios para
el uso del caballo: arreos, apero o
recado, y todos sus implementos —
lazo, cabezada, riendas, rebenque,
maneador, bozal, etc.— fueron trai-
das por el colonizador europeo, pero
adquieren en nuestro medio nuevas
caracteristicas distintivas, una parti-
cular forma de trabajo del cuero cru-
do que las transforma en un produc-
to propio de la cultura ecuestre de
estas vastas praderas rioplatenses.

“Este gusto y habilidad de nuestro hom-
bre de campo para trenzar y entretejer
tiento, proviene, a nuestro entender, de
dos vertientes muy proximas entre si: la
marineria del antiguo Mediterraneo es-
pafiol y los artesanos arabes o moros en
hilos o tientos.” (Assuncao, 2007:199).

El cuero, principal producto de la ga-
naderia de siglo XVIII, dio solucion a
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todas las necesidades préacticas de
aquel momento; las cronicas mues-
tran la presencia del cuero crudo in-
tegrado en todo objeto de la vida co-
tidiana. Alberto Zum Felde lo descri-
be como la “edad del cuero”, y asi
reproduce una cronica de la época
sobre sus mdltiples usos:

“Se construian casas con ellos cuando
eran tan abundantes al fundarse Monte-
video. Superpuestos, constituyen abriga-
das techumbres, como el toldo del indio.
Siendo escasos los clavos, inaudito el
alambre, no sospechada la soga de ca-
flamo o la cuerda de lino, el cuero hume-
decido proporciona toda clase de corda-
je; y crudo amarraduras que ni el tiempo
aflojara para suplir escopladuras, ensam-
bles o remaches. Las puertas y las ca-
mas de cuero crudo extendido en su bas-
tidor se dejan ver todavia en la campifia.
Las puertas de las casas, los cofres, los
canastos, las cestas, son hechos de cue-
ro crudo con pelo; y aun los cercos de los
jardines y los techos estan cubiertos de
cuero; los odres para el transporte de los
liquidos, los yoles, las arganas para el de
las substancias, la tipa, el noque para
guardarlas y moverlas, las petacas para
asientos y cofres, los arreos del caballo,
los arneses para el tiro, el lazo, las rien-
das tejidas.” (Zum Felde, 1919:27)

Se puede distinguir una primera eta-
pa de la guasqueria, dominada por
la funcién, la abundancia y accesibi-
lidad de materia prima, y una crecien-
te demanda debido al uso universal
del caballo, ligada a las exigencias
del rudo trabajo con el ganado. Este
periodo es asociado a las vaquerias
y a la estancia cimarrona; de gran

rusticidad en los objetos producidos
y sin descripciones especificas, era
una practica generalizada, realizada
principalmente para uso personal.
Entrando en el siglo XIX la
guasqueria adquiere una mayor Visi-
bilidad, etapa que corresponde al
desarrollo de la estancia, una mayor
estabilidad que permite el mejora-
miento de las técnicas del cuero cru-
do y una creciente especializacion.
Algunos relatos describen habiles
artesanos que van refinando y acre-
centando la complejidad de sus tra-
bajos (Hudson, 2007:200).

La guasqueria fue una habilidad con
el cuchillo que no gozé6 de la popula-
ridad de otras practicas o estereoti-
pos del &rea rural, tales como la va-
lentia del enfrentamiento en el due-
lo, el heroismo en las luchas intesti-
nas o la fuerza y resistencia de las
jineteadas. Se ha practicado a lo lar-
go del tiempo, sin publico, ni instan-
cias de exposicion, en un entorno in-
timo, cuyos tesoros se guardaban en
un pequefo lugar de los galpones:
el cuarto de las cuerdas.

Fue percibida en un momento como
la habilidad del viejo, lo que se pue-
de hacer cuando ya no quedan fuer-
zas para otras tareas, o como el en-
tretenimiento propio de los dias de
lluvia. Fue una practica artesanal rea-
lizada con materia prima abundante,
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cotidiana, de facil acceso, de escaso
valor econémico, que implicaba un
proceso sucio y una tarea ruda: no
era digna de producir objetos de va-
lor artistico.

Las pautas culturales del Uruguay de
fines del siglo XIX estaban lejos de
prestar atencién a los objetos arte-
sanales producidos en el medio ru-
ral: “[...] las familias adineradas gas-
taban fortunas en objetos y produc-
tos importados [...].” (Peluffo, 2006:
21).

Incluso, los mas destacados intelec-
tuales del momento, exponen esa
distancia cultural como lo expresa la
carta de J.P. Varela con motivo de su
visita a la exposicién de Paris de
1867:

“Se ha mostrado a los extranjeros, como
lo mejor que hay en nuestro pais, lo mas
inculto, lo mas salvaje que se ha exhibi-
do en el Palacio [...]. [...] un poncho, un
chiripa, [...] habran podido decirse: bien
pobre y bien salvaje debe ser la Nacion

gue expone tales objetos como los mas
dignos [...].” (en Peluffo, 2006: 17).

Solo la literatura y las décimas popu-

lares, en el marco de la reivindicacién
del gaucho, ponen en valor al
guasquero y su trabajo:

“El viejo soguero ejercia sobre el resto
de los compaferos de faenas, la autori-
dad propia del artista, creador de primo-
rosas filigranas en cuero, aparte de la
experiencia acabada de los que ruedan
la pendiente de la vida, y regalandoles la
palabra perfumada de sus narraciones

picarescas, o la flor sangrante de las pe-
nas.” (Lopez Osornio, 2006:125).

En los afios sesenta y desde una
mirada antropoldgica en el libro Ti-
pos humanos del campo y la ciudad,
se menciona a los trenzadores de
guascas, como uno de los oficios ru-
rales, junto a curanderos, mercachi-
fles, contrabandistas, matreros,
baqueanos, etc., quienes comparten
su pertenencia al area de la ganade-
ria, el complejo cultural del caballo y
las desventajas del subdesarrollo:

“[...] tecnologia pobrisima, analfabetis-
mo, vivienda sumaria, alimentacion es-
casa, aislamiento espacial, explotacion
econdmica por los terratenientes, desco-

nocimiento de las ventajas del
gremialismo [...].” (Vidart, 1969:17)

En su trayectoria la guasqueria va
adquiriendo una nueva ubicacion; es
asi como los autores del Relevamien-
to del Sector Artesanal (Santayana
et al.,1985), colocan a la guasqueria
en un lugar algo diferente, deja de
ser uno mas de los oficios rurales y
es analizada como artesania tradicio-
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nal. Sefialan en el mismo, que esta
es una artesania exclusivamente ru-
ral, practicada por hombres mayores
(de 41 a 60 afios), de ellos la gran
mayoria (67%) se declara autodidac-
ta y el resto (23%) recibid su destre-
za por tradicién familiar. Concluyen
que en su numero restringido, inci-
den: la dificultad del proceso, éste
exige gran destreza y paciencia, asi
como la competencia de arreos y
trenzados de nailon de menor costo.
En compensacion, aun siendo esca-
s0s en numero, subsisten y son so-
cialmente bien considerados en su
entorno (Santayana et al., 1985).

La guasqueria transcurrié anénima y
fue percibida en su historia con alti-
bajos de visibilidad. Incluso algunos
prondsticos de extincidon han perma-
necido en el imaginario colectivo has-
ta el presente.

Ya en 1942, refiriéndose al caballo y
sus arreos, el escritor argentino Jus-
to P. Sdenz en el prélogo de la pri-
mera edicion de su libro Equitaciéon
Gaucha sentenciaba: “[...] no hay
duda de que su época paso yay que
las industrias y artes originadas por
su uso han entrado en un franco pe-
riodo de postracién y olvido [...]"
(Séenz, 1997:9), lo que resulta ter-
minante, considerando que viene de
un estudioso apasionado de las cos-
tumbres y tradiciones gauchas.

La definicion de J. C. Guarnieri en su
Diccionario del Lenguaje Rioplaten-
se, publicado en 1979, también lo
expresa: “... Es un personaje de
nuestra primitiva civilizacioén rural, que
hoy va desapareciendo con su mun-
do” (Guarnieri, 1979:99).

En el video El Guasquero, realizado
en 1991 por los antropologos Leticia
Cannella y Arturo Toscano, se sefia-
lan algunos de los factores que inci-
den —principalmente de orden eco-
némico, la competencia en los pre-
cios por la introduccién de cuerdas
de nailon y el constante flujo migra-
torio hacia las ciudades—, conside-
rando una inevitable desaparicion del
guasquero.

En la década del noventa, desde el
Ministerio de Educacion y Cultura, la
profesora Magdalena Capurro orga-
niza la exposicion Guasqueros, don-
de se exponen objetos tradicionales
de la produccién guasquera. En su
informe sitla a la artesania tradicio-
nal en etapa de retroceso, con pérdi-
da de saberes, y propone la necesi-
dad de un proyecto de rescate de
esta practica como parte del patrimo-
nio inmaterial de la region (informa-
cion transmitida personalmente).
Desde una perspectiva académica y
urbana, la guasqueria habia entrado
en proceso de extincion; los trabajos
antes mencionados, evidencian y
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anteceden las transformaciones que
posteriormente han alcanzado a di-
cha préctica artesanal.

Estos antecedentes han expuesto
una pluralidad de miradas: descrip-
ciones etnocéntricas del siglo XVIII,
apologia del gaucho desde una vision
tradicionalista y la escasa investiga-
cién académica del siglo XX. Se se-
flalan algunos momentos de la
guasqueria, aislados en el tiempo y
de diferente caracter, que junto a la
memoria de guasqueros y conocedo-
res permiten acceder a datos de una
historia no registrada. Esa disconti-
nuidad en la trayectoria de la
guasqueria, refleja la complejidad
gue tejen los diferentes colectivos
involucrados, la cambiante valoracion
gue las sociedades hacen de su cul-
tura material en diferentes momen-
tos de su historia, y la dinAmica que
tienen los objetos y las préacticas cul-
turales.

Transformando el cuero crudo

La guasqueria es una practica
artesanal que requiere de un largo
proceso en el cual intervienen multi-
ples conocimientos y habilidades que
tradicionalmente son ejecutadas en
todas sus etapas por el propio
guasquero. Desde la seleccién del
animal del cual se va a extraer el cue-

ro adecuado, a la funcién de las pie-
zas a realizar, hasta los detalles de
mas fina terminacion; desde la rusti-
cay esforzada tarea de carnear, a la
preparacion de los tientos y eleccion
de las trenzas a utilizar; la guasqueria
nos habla de destrezas y paciencia,
de adaptabilidad y de integracién al
medio ambiente rural.

La principal caracteristica que le da
caracter propio a la guasqueria de la
region es el trabajo en cuero crudo,
gue —a diferencia del cuero curtido—
se utiliza sin haber pasado por nin-
gun proceso quimico. Esto le otorga
mayor durabilidad y resistencia a las
piezas producidas, histéricamente, la
principal exigencia.

Desde la perspectiva de sus prota-
gonistas, los productos de la
guasqueria siguen ligados a su ori-
gen y practica tradicional —la utiliza-
cion del caballo—, y el cuero crudo
sigue atado a su requerimiento prin-
cipal —la resistencia—. Olivera lo
describe de la siguiente manera:
“No hay como el cuero crudo para la in-
temperie, pa’ todo. Ese pretal mio, que
esta colgado ahi, debe tener mas de 18
afos. Yo anduve con él 8 o 10 afios y
mas de una vez me agarro agua y sigue
tan intacto como lo ves. Yo te puedo apos-
tar que si vos ponés un cuero crudo a la
intemperie y otro curtido, venis a los 10
afos y el crudo todavia esta, en cambio,

el curtido te va a durar con suerte, Si
aguanta, un invierno; cuando llegue el
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verano se va a descomponer gue no vas
a encontrar ni una tira.”

“Por eso la mayoria de gente de campo
que conoce lo que es cuero crudo, no
compra nada de suela —refiriéndose al
cuero curtido— a no ser el recado o tal
vez una estribera que la pueda cambiar
mas seguido, pero el resto, todo cuero
crudo.” (Olivera)

Aunque el uso del cuero crudo se
haya impuesto por ser la materia pri-
ma de mayor disponibilidad en ese
momento, su eficacia alcanzd tam-
bién a la resolucion estética de los
objetos producidos: con el tiempo
mantienen una textura homogénea y
no se manchan.

Los guasqueros tienen pocas instan-
cias de encuentro donde intercambiar
sus conocimientos, cada uno desa-
rrolla su trabajo en forma indepen-
diente, y ésto ha generado en el tiem-
po, particulares formas de resolver los
diferentes pasos del proceso; cada
caso tiene su impronta personal, y
puede abarcar tanto aspectos técni-
€Oos como estéticos, diversificando asi
los resultados.

La creatividad de esta practica no es
aplicada Unicamente a los trenzados
y costuras, muchas de las herramien-
tas utilizadas también son disefiadas
y confeccionadas por el guasquero.
Una vieja varilla de paraguas, un fle-
je de amortiguador e infinidad de pie-
zas metalicas son recicladas y con-
vertidas en herramientas especifica-

mente adecuadas para la produccion.
Para cortar tientos han elaborado di-
ferentes herramientas, son simples y
funcionan como guia para el corte,
pueden ser de metal, de guampa u
otros materiales; sin embargo hay
quienes prefieren —como Rojas—
cortar finos tientos a ojo y todos de
igual medida. Encontramos diversas
soluciones para un mismo problema.
Tradicionalmente el guasquero con-
trolaba todas las etapas del proceso:
carneaba, cuereaba, lonjeaba,
estaqueaba el cuero y —luego de
estacionado— cortaba los tientos con
los que realizaba las diferentes pie-
zas. Actualmente no siempre tiene
oportunidad de cuerear directamen-
te y a veces debe conformarse con
comprar el cuero recién cuereado,
que obtiene —por amistad o vecin-
dad— dando las recomendaciones
necesarias para que sea mas ade-
cuado a su fin.

El primer paso, es el proceso de ex-
traccion del cuero, requiere de cono-
cimientos especiales y debe hacerse
de acuerdo a las piezas que se va-
yan a producir: deberan hacerse cor-
tes especificos para obtener tientos
mas largos o para lograr algun tipo
de piezas especiales.

“Lo que es dificil es conseguir lonja —
cuero de caballo—. Antes los caballos
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viejos morian en las estancias, ahora van
al frigorifico. Era una tradicién en el cam-
po, aunque el pedn no fuera guasquero
sabia sacar una lonja por encargo. Hoy
no saben ni por donde empezar. Ya no
guedan muchos que sepan sacar un cue-
ro, hay una lonja que se saca, es la mas
larga. Conozco solo dos hombres que la
saben sacar, se saca de vacio a vacio y
te sale una lonja como de dos metros de
largo, te sale un tiento larguisimo, la ma-
yoria de la gente no tiene niidea de como
sacarlo.” (Olivera)

En algunos casos, el guasquero par-
ticipa directamente en la faena del
abasto del pueblo o de algun esta-
blecimiento de explotacion ganade-
ra, y asi puede obtener por sus pro-
pias manos los cueros que va a utili-
zar. Entonces, el trabajo comienza
con la elecciéon del animal, teniendo
en cuenta su gordura, el peloy laluna
en la que se carnea, que en lo posi-
ble debe ser menguante.

Los cueros de potrillo son utilizados
para tientos finos, especiales para
esterillados, bordados y entramados,
aplicados a cabos, rebenques o
arreadores. Los cueros de animales
flacos son mas adecuados para la-
Zos, y los de animales gordos facili-
tan el sobado, el espinazo para co-
rredores y el cogote para cabestros;
el cuero de burro, para los lazos mas
fuertes, y la cola de vacuno para re-
tobar —forrar— cabos de rebenques
y cuchillos.

“Usted cuerea el caballo, saca la lonja del
caballo; si usted quiere blanca la lonja
debe ser de caballo tordillo y pelada al
agua, si es invierno, usted la saca al
solcito porque en invierno le lleva mas
tiempo pelar la lonja que en verano. Hay
gue saber para qué se va usar cada par-
te de la lonja, yo tengo todas las lonjas
separadas, unas para hacer bordes; por
ejemplo la costura marrény el borde blan-
co.” (Rojas)

En los casos en que no puede
cuerear directamente, entonces la
intervencion del guasquero comien-
za en el siguiente paso: el lonjeado,
proceso mediante el cual se le quita
el pelo a la piel.

Uno de los métodos es el lonjeado a
cuchillo; pacientemente, el guas-
guero afeita a cuchillo todo el cuero,
con la pericia necesaria para no da-
fiar la flor —cara exterior donde cre-
ce el pelo—. Esta técnica es reco-
nocida por no debilitar la resistencia
del cuero, logrando ademas una ma-
yor calidad estética en los objetos
realizados.

Otro método de lonjeado es sumer-
gir el cuero en diferentes sustancias
naturales, diluidas en agua, que a la
vez tifien el cuero; pueden ser yuyos,
café, orin, sangre, cenizas, cal, etc.
Luego de algunos dias de sumergi-
do, el pelo del cuero se desprende
solo.

El tercer paso es el estaqueado: so-
bre un cuadro de madera se estira el
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cuero, se clava por los extremos y con
la ayuda de algunas herramientas se
limpian los excesos de grasa para su
oreado al aire libre. EI guasquero
debe estar atento a las condiciones
climaticas para que el cuero no se
estropee, ya que no debe recibir ni
mucho sol, ni mucha humedad. De-
ben ubicarse de manera tal, que que-
de lejos del alcance de animales do-
mésticos.

Luego de oreado, se corta el cuero
en tiras anchas —lonjas—, que pos-
teriormente pasaran por la etapa del
sobado: golpeado de las lonjas con
maceta —maza pesada de madera—
durante el tiempo necesario hasta
obtener la calidad deseada, otorgan-
dole la elasticidad y resistencia es-
perada.

En este proceso se pueden utilizar
otras herramientas: la mordaza o la
maquina de sobar, que pueden ayu-
dar o complementarse en la misma
tarea. El sobado es la forma de curtir
el cuero mecénicamente, requiere
mayor esfuerzo pero, en compensa-
cion, le otorga mayor durabilidad.
Una forma de agilitar el tiempo de
curtido, eliminando el sobado, es
agregarle al cuero diferentes sustan-
cias. Olivera lo describe asi:

“Todos los quimicos agregados lo

distorsionan, lo sacan, es porque el tra-
bajo de sobado a maceta hay que tener

demasiada paciencia, hay que gustar,
sentarse y golpear y ahi darle un par de
horas, y a la mayoria no le gusta esa par-
te. Ese es un gran problema, cuando tra-
to de explicarles a los gurises —sus alum-
nos— son pocos los que quieren porque
es cansativo, y si lo curtis con otro mate-
rial de repente en dos tres golpes esta
pronto o incluso alguno lo frotas, lo pasas
por una argolla y esta pronto, sacas un
tiento, sacas lo que quieras, pero no tie-
ne la resistencia del cuero crudo.”

Preparadas las lonjas, se comienzan
a cortar los tientos, pueden llegar a
ser tan finos como permitan las ma-
nosy el ojo de su hacedor; cadatiento
a su vez es desvirado: proceso por
medio del cual se extraen finos hilos
para “matar” las aristas del corte.
Luego comienza la etapa donde el
guasquero pone a prueba toda su
creatividad: trenzados, retejidos y
costuras en sus multiples combina-
ciones, cantidad de tientos y aplica-
ciones diversas.

Hacer una lectura en detalle del pro-
ceso que acabamos de describir pue-
de resultar extenso y monGtono, pero
contribuye a la comprensién de la
serie de habilidades, saberes y tiem-
pos involucrados en una pieza
artesanal de cuero crudo.

No cualquiera puede ser
guasquero

La integracion de esta practica en la
cotidianeidad del mundo rural no per-
mitia su visibilidad, la guasqueria era
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uno mas de los oficios practicados en
la estancia: “Cualquiera podia tren-
zar sus guascas”, como se expresa
reiteradas veces en el discurso de
nuestros informantes.

Si bien muchos trenzaban tientos,
solo algunos —los mas habiles— lo
convertian en su oficio principal,
transformandose asi en el guasquero
del pago. Todavia hoy es necesario
estar préximo a la practica, para per-
cibir la diferencia, ya que cominmen-
te se les puede llamar guasqueros a
unos y otros, a los profesionales y a
los que no lo son. Al respecto, es muy
descriptiva la precision que hace
Santiago, uno de los guasqueros
entrevistados:

“Son muchos los que trabajan el cuero
crudo en el medio rural, hacen sus
trencitas y las garras para su caballo, pero
guasqueros guasqueros —enfatiza—, no

cualquiera es buen guasquero, lleva su
tiempo aprender.”

Esta distincién es central y marca una
tendencia: disminuye progresivamen-
te el nUmero de quienes la practican,
incrementandose la profesionaliza-
cion y la calidad de los trabajos. En
la actualidad, hay menos guas-
queros, pero mejores.

“Antes los trabajos eran mas rusticos mas
sencillos, antes usted no veia un retejido
de lezna, no conoci un corredor de mu-
chas armazones, es mayor la dedicacion

al trabajo; el guasquero de hoy, el que
sabe, sabe mucho.” (Santiago)

Yendo al campo

El proceso de acercamiento
etnografico requiere de un aprendi-
zaje del lenguaje especifico de cada
tema estudiado, que en este caso se
ve ampliado por las especificidades
técnicas de la practica artesanal y por
el caracter no localizado de esta ex-
periencia. En general, mas aqui o
mas all4 en el espacio geogréfico,
cambia la nhomenclatura de algunos
términos: “hacer cuerdas” es sindni-
mo de guasqueria en Riveray en la
zona fronteriza, y “cuerdas” se les lla-
ma a las prendas del caballo, y asi
sucede con otros términos como lo
ejemplifica Olivera:

“Lonja es un cuero pelado, pero también
llamamos lonja al cuero de caballo, y cue-
ro al cuero de vaca; en verdad las dos
son lonjas, pero es un término criollo
nuestro, si vas a campafia y pedis un

pedazo de lonja te dan una tira de cuero
crudo de caballo y no de vaca.”

Apasionado del caballo

El paisaje sonoro del barrio Ferroca-
rril de la ciudad de Rivera no provie-
ne de lo que le da su nombre, sino
del continuo, ensordecedor y ritmico
transitar de los gigantes camiones de
las forestales sobre la calle empedra-
da; y en segundo lugar, las motos,
principales protagonistas contempo-
raneos de las calles de ciudades y
pueblos del interior.
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Conversando en la puerta de calle,
comenz6 ésta, mi
etnografica en el mundo de los
guasqueros, que es el mundo de los
caballos, de las historias de troperos,
de los reservados y sus jinetes, de
las cada vez menos frecuentes yerras
y sus bailantas al caer la noche.

Olivera realiz6 casi todos los traba-
jos rurales del area ganadera; ade-
mas de ser guasquero, es un profun-
do conocedor de la guasqueria, como
él dice: “porque soy apasionado del
caballo”. Se considera autodidacta,
comienza su aprendizaje desde nifio
en el entorno familiar, pero luego con
el tiempo y en sus diferentes expe-
riencias laborales, principalmente la
de domador, se fue “afinando en la
guasqueria”, como él expresa. Cono-
ci6 buenos domadores, éstos sabian

iniciacion

mucho de guasqueria y fueron sus
mejores maestros. La guasqueria y
la doma de caballos tienen una es-
trecha relacién, pues en la doma se
utilizan muchas “cuerdas” y es nece-
sario reponer continuamente; es por
€es0 que anteriormente cuando con-
trataban al domador se incluian como
parte del pago: cada quince caballos
un cuero. Ademas, los lazos y arreos
de cuero crudo no lastiman al animal
como los de nailon.

las tradiciones, las que para
Olivera no deben perderse de ningu-

Son

na manera. Por eso le gusta leer so-
bre la historia de los origenes del
caballo y el trabajo del cuero, las
payadas y la literatura gauchesca.
Forma parte de una aparceria criolla
de la zona, con la que participan afio
a afo en la Fiesta de la Patria Gaucha
y a la cual le dedica por lo menos dos
semanas de su tiempo en cada edi-
cién. Su especialidad es la construc-
cion de los ranchos con los que com-
piten con otras aparcerias de la re-
gion.

Aunque prefiere vivir en el campo:
“Hoy es mejor estar en la ciudad para
trabajar en ésto, la gente del campo
viene seguido a la ciudad, todo se
concentra en el pueblo”, dice Olivera.

Trenzador en tientos finos

El pueblo La Paloma del departamen-
to de Durazno esta ubicado a 290
kilbmetros de Montevideo, llegar lle-
va seis horas de viaje en 6mnibus, y
los horarios del transporte impiden ir
y volver en el dia. Esta es una de las
principales dificultades que tiene
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Delmiro Rojas para poder comercia-
lizar sus trabajos.

Su hermano lo introdujo en las artes
de la guasqueria a los dieciocho
afios, y como Rojas dice: “Ya era
grande, y al principio no me gustaba
mucho”; ahora es su vida.

Sus colegas dicen que: “es uno de
los mejores en tiento fino” y, ademas,
“no guarda secretos”.

Su especialidad es el tiento fino y sus
trabajos se caracterizan por su extre-
ma prolijidad en las terminaciones y
detalles: “Yo, al contrario de la ma-
yoria, no le escapo al tiento fino, cada
vez me gusta mas” (Rojas).

Rojas tiene sesenta y cinco afios,
nacio en la zona de capilla Farruco,

a pocos kilbmetros de La Paloma;
ahora vive alli con su esposa y los
tres menores de sus nueve hijos. Fue
pedn en varios establecimientos de
la zona y actualmente esté jubilado,
por lo que dedica la mayor parte de
su tiempo a trenzar tientos.

Segun él, “los trabajos deben ser
perfectos”; cuando se enfrenta a pie-
zas que no conoce o no sabe resol-
ver, las desarma hasta “encontrarle
la vuelta”. Para Rojas:

“El guasquero tiene que dominar el tra-
bajo, y lo principal es la concentracién y
la paciencia. Es un trabajo de mucha cien-
cia y no se valora la habilidad que uno
tiene. Hay personas que vienen —y le
preguntan— ¢ cuanto vale esta malla? Y
uno le dice vale “tanto”... jAy que caro!
Yo le digo, hermano, ponete a hacerla...
todo es sacrificio, una cosa es decirlo, otra
hacerlo, imaginan que usted sopl6 y que
aquello se armé.”

“Es un trabajo que le lleva tiempo, usted
tiene que estar mentalizado para hacer
ese trabajo, y cuanto mas lo hace mas
lindo le sale, y mas aficion le pone mas

lindo le sale, todo eso son cosas que la
gente no se da cuenta.”

Guasquero con tiempos propios
La casa de Don Julio est4 ubicada

en Santa Lucia, Canelones a pocas
cuadras del centro de la ciudad. Al
entrar por el patio lateral nos topa-
mMOos con una vieja bafiera con un li-
guido oscuro, luego nos enterariamos
por qué huele asi y la funcion que
cumple: es la pileta donde lava y pre-
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para cojinillos —cuero lanar que for-
ma parte de la montura para ablan-
dar el asiento del jinete—.

Sentados en su cuarto de las cuer-
das, rodeados de trabajos a medio
hacer y de piezas antiguas que han
quedado como modelo, escucho
que, una de las tareas que mas rea-
liza son arreglos: “Rompen garras
que ni se sabe. Todas esas cosas son
para arreglar que me traen y yo las
voy arreglando”.

Desde nifio fue pedn de varios esta-
blecimientos y luego trabajé por mu-
chos afios en un frigorifico, ahora
esta jubilado y a sus casi ochenta
afios se dedica todo el tiempo a “las
guascas”.

Su esposa nos dice refiriéendose al
cuarto de las cuerdas:

“Trabaja mucho si, viene para aca y se
olvida del otro lado —su casa—, esta
siempre metido acé, desde que dejo el
frigorifico se dedicé a éstoy es el cueroy
el cuero. El dice que desde los nueve afios
empez0 a aprender y es pasion que tiene
por ésto”.

Mientras tanto Don Julio sigue mos-
trandome diferentes detalles de las
piezas que realiza. Se siente muy
satisfecho con lo que hace, para él
lo primero es la prolijidad:

“la gente ve los trabajos y su calidad... y
asi vienen, llegan diciendo vi una vaina
hecha por usted. A uno ésto tiene que

gustarle para irse perfeccionando, lo pri-
mero es la prolijidad y las terminaciones,

asi se pueden cobrar bien los trabajos”.

En éste, como en otros casos, siem-
pre esta presente el orgullo y entu-
siasmo por su tarea. Prestigio que
emerge de una trayectoria y del re-
conocimiento de los méas préximos
usuarios y colegas, asi como de la
satisfaccion personal del trabajo bien
realizado.

Trabaja todo el dia pero sin horario,
lo hace por “gusto”. Don Julio es
guasquero con tiempos propios y nos
dice que se toma el suyo para entre-
gar los trabajos: “Trabajo tengo de
sobra, tanto que hay cosas de hace
dos afios”.

Transmision del conocimiento y
prestigio

“Yo voy a dejar cuando no pueda mas,
después que me gustd senti adoracién
por el trabajo, cuanto mas lo hago mas
lindo me parece. Los maestros que tuve
fueron dos, y después de tantos afios uno
me dice vos pasaste a ser maestro de
nosotros, porque yo le llevo siempre co-
sas que voy sacando o que me ensefian
a mi, porque uno nace y muere apren-
diendo toda una vida.” (Rojas)

La guasqueria ha compartido con
otras artesanias o artes populares del
mundo algunas caracteristicas gene-
rales, como ser: escasa valoracion,
jerargquia social de los artesanos, bajo
rendimiento econémico y el caracter
utilitario de su produccién; sin embar-
go su especificidad histérico-cultural
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la distingue particular-

mente.

En la mayoria de los ca-

sos, las préacticas arte-

sa-nales fueron transmi-

tidas en un ambito de

proximidad, suelen inte-

grar a toda la familia e

incluso a la comunidad

local en el proceso pro-

ductivo. La guasqueria

en cambio se ha desarrollado y trans-
mitido en forma individual y general-
mente fuera del entorno familiar. La
movilidad del pedn rural, ligada a la
zafralidad de algunas labores, hizo
gue el antiguo guasquero obtuviera
su aprendizaje individualmente, en
los establecimientos, donde trabaja-
ba, muchas veces alejado de su fa-
milia; aunque, siempre hubo casos de
transmisién de padres a hijos, no fue
la norma dominante.
Principalmente autodidacta, el
guasquero adquirié sus conocimien-
tos sin libros ni escuela, mirando o
ayudando en la labor, desarmando y
volviendo a armar una vieja trenza,
construyendo su experiencia desde
la practica cotidiana, donde la obser-
vacion y habilidad manual cumplie-
ron el rol fundamental.

Era un largo proceso personal, con-
dicionado al encuentro con buenos
maestros en un camino de aprendi-

zaje informal y continuo. La transmi-
sion de conocimientos no era expli-
cita, como en un rito iniciatico habia
gue probar habilidades, obligando al
aprendiz a esforzarse mas y durante
mas tiempo con el objetivo de acce-
der a los secretos del viejo
guasquero.

Siempre fue una tarea necesaria,
pero a la que se accedia principal-
mente por “gusto”, por habilidad, por
amor al caballo, por interés personal;
un remanso dentro de las rudas ta-
reas del pedn de campo. Esta carac-
teristica lo distinguia parcialmente de
otros oficios, porque no se practica-
ba exclusivamente por una imposi-
cion del medio o por estrategia de
sobrevivencia. El “gusto” y la aficién
aparecen como el secreto para la
continuidad de una tarea esforzada
gue requiere de muchas destrezas y
paciencia. Al final del camino, el pres-
tigio de ser un buen guasquero era
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el principal reconocimiento. Asi cuen-
tan estas experiencias de su nifiez y
juventud como protagonistas cons-
cientes de los cambios contempora-
neos en que participan:

“A mi me ensefié un vecino, yo iba y mi-
raba, empecé a los 9 afios; claro, cuesta
mucho pulirse cuando uno no tiene un
referente, porque pueden ensefarle las
cosas basicas, un botén, un corredor...
pero después hay que arreglarse. Yo rom-
pi cuero en pila tratando de aprender al-
gunas cosas. La guasqueria tiene muchos
secretos. A mi me dijeron: vos no te olvi-
des como aprendiste, asi que, no te olvi-
desy ensefig; y en eso estoy. Yo cuando
ensefio digo todo lo que sé. Lo que antes
a uno le llevaba 10 o 15 afios ahora a
ellos —sus alumnos—, si se dedican, en
dos o tres afios pueden aprender.”
(Guzman, Mariscala)

“Hice otros trabajos pero con esto empe-
cé de chico, segui practicando y después

uno ve e imita. La cuestion es imitar los
trabajos, si a uno le gusta, se aprende, a
uno esto tiene que gustarle para irse per-
feccionando. Yo aprendi casi solo porque
antes no le gustaba ensefiar a la gente,
no sé por qué, es uno de los problemas
que tienen los guasqueros, acé les ense-
fio todo a los botijas, si a veces dejo mis
trabajos por seguirlos a ellos”. (Don Ju-
lio)

“Aprendi mucho de mi padre, pero aprendi
mirando, nunca me ensefidé, me decia,
mira aca como se hace, pero después no
te decia méas nada, si aprendia, apren-
dia, y si no, mala suerte”. (Olivera)
“Tenia 7 afios, primero lo miraba, un dia
me dio una trenza para desarmar, la des-
armaba y la volvia a armar. Como ya es-
taba marcaday eso era facil, ahi me gus-
t6. Luego ayudaba a sobar cuero, tiene
que suceder que te guste, lo mas impor-
tante es que te guste”. (Cufré)

Nuevas formas de aproximacion
a la guasqueria

Institucionalizada o particular, en la
actualidad la ensefianza de la
guasqueria se ha convertido en una
de las principales tareas del
guasquero. Son mudltiples los facto-
res que han contribuido en ese pro-
ceso, entre ellos, el reciente impulso
tradicionalista que se expresa en el
surgimiento de sociedades criollas,
fiestas, marchas a caballo, concursos
de aperos, etc., en las cuales se de-
ben cumplir ciertas reglas para parti-
cipar, por ejemplo, que los arreos
sean de cuero crudo. Como conse-
cuencia, resurge la demanda de los
productos y los conocimientos del
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guasquero.

En el umbral del siglo XXI comien-
zan a desarrollarse propuestas a pe-
dido de los propios interesados en
aprender, o desde intendencias mu-
nicipales o juntas departamentales,
conformandose cursos de guasque-
ria en diferentes localidades. En el
interior se suman a esto, algunas
escuelas pertenecientes a la Univer-
sidad del Trabajo del Uruguay (UTU)
—Guichén y Tacuarembé— que han
integrado este oficio a su curricula.
Si bien no es masiva, ni abarca todo
el territorio nacional, pudimos obser-
var que la presencia de estos cursos
es creciente en relacion a lo que su-
cedia algunos afos atras.

El caballo sigue siendo el principal
estimulo y el nexo tradicional en to-
dos los casos, pero dependiendo del
contexto del taller, registramos dife-
rentes intereses. Si el taller esta for-
malmente institucionalizado, los inte-
reses pueden verse centrados en el
acceso a una fuente de trabajo o de
un oficio a desarrollar, pero en las
agrupaciones vecinales o las socie-
dades criollas el interés tiene un ca-
racter mas recreativo, son un espa-
cio de socializacién, un lugar donde
hacer las prendas del caballo para
uso personal. Pero en todos los ca-
sos se ha ampliado la diversidad de
guienes aprenden y los objetivos de

su préactica, asi como el ambito y las
formas de transmision.

Para Don Julio, en este momento la
demanda es mucho mayor que hace
algunos afos; por lo menos en los
alrededores de Santa Lucia, donde
él vive; la creciente cantidad de so-
ciedades criollas ha incidido en for-
ma determinante, y asi lo expresa:
“Ahora hay tanta tradicién, hay nifios que
de hasta ocho afios vienen, a cada mo-
mento aparece uno nuevo. Un entusias-
mo tienen, si usted viera unos chiquititos.
Hay muchas criollas vio, —refiriéndose a
la fiestas— que han salido ahora y van
con los caballos lo mejor posible y no
permiten que vayan con un bozal de hilo,

hay ciertas tradiciones que no le permi-
ten ir con nailon”.

Don Julio ensefia en forma honora-
ria a nifos y adolescentes que se
acercan a su taller para comenzar a
hacer sus primeras trenzas. Sus
alumnos son jévenes de la zona, al-
gunos tienen su caballo y aprenden
con la intencién de realizar las pren-
das necesarias para vestirlos y lue-
go participar en los desfiles de las
sociedades criollas. Debe armar gru-
pos de tres nifios ya que si son mas
se distraen, y el trabajo requiere de
mucha concentracion.

Habla con mucho orgullo de Juan,
uno de sus mejores alumnos: “[...] es
medio gauchito, desde chiquito anda
enredado con el caballo en marchas
y desfiles.”
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A pesar de las demoras de Juan en
terminar sus trabajos, Don Julio
refuerza sus cualidades cuando se-
fala una caracteristica propia del ofi-
cio: “El buen guasquero tiene eso de
andar tranquilo, demora en hacer sus
cosas.”

Pasé una tarde presenciando las cla-
ses que Cufré dicta como profesor de
la UTU en Guichén, su amena forma
de relacionarse con los alumnos ha-
cen de las mismas un espacio de tra-
bajo distendido. Llegué justo en el
momento de la planificacion de la
comida semanal, mientras debatian
sobre quién llevaba los tallarines y
quién las cebollas o el queso apro-
veché para conversar con algunos
alumnos sobre sus intereses en el
curso. Es un grupo diverso en eda-
des y expectativas —algunos alum-
nos estan organizando un taller de
produccién comun, otros lo hacen por
entretenimiento o para hacer las pie-
zas de uso propio— y acostumbran
participar con el grupo en exposicio-
nes de venta en diferentes pueblos
de la zona. Para Cufré sus alumnas
son mas aplicadas y detallistas que
sus alumnos y aceptan de mejor ma-
nera las correcciones del profesor.

Actualmente, Olivera recibe alumnos
en su taller de la ciudad de Rivera.
Considera dificil encontrar aprendices

que quieran darle una continuidad
profesional, ya que —para él— los
jévenes no tienen la paciencia nece-
saria; en principio, la motivacion prin-
cipal sigue siendo el gusto por los
caballos.

Mientras sus alumnos trabajan en sus
piezas, clientes y amigos pasan por
el taller, abierto a la calle, y —como
en un lugar de paso— vienen a con-
versar o simplemente a mirar, estan
un rato y se van.

En general, todos los talleres tienen
caracter flexible, se cultiva el trabajo
pero también la camaraderia; son
espacios de relacionamiento social
muy importante, son espacios de re-
conocimiento para el guasquero, su
prestigio se ve ampliado més alla de
sus trabajos, su practica contempo-
ranea lo ubica en un lugar diferente:
ser portador de conocimientos que
representan una tradicion y una cul-
tura.

En todos los casos observamos que
se sienten muy comodos y agradeci-
dos por la amistad y el estimulo que
significa el trabajo como profesores,
asi lo expresan la dedicacion que en
ello poneny las continuas menciones
a unatarea que les da reconocimien-
to. Es mas valorado el prestigio que
el rendimiento econémico que esta
nueva faceta de su practica artesanal
pueda producir. Sin embargo, en al-
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gunos casos este nuevo rol, es vivi-
do con cierto conflicto, porque aten-
der las clases, compite con su pro-
pia produccion, con la concentracion
necesaria para desarrollar sus pro-
pias piezas, generando una situacion
ambivalente: les quita tiempo de de-
dicacién a su produccion, pero les
aporta reconocimiento y amistades
a nivel local.

Las nuevas formas de transmision
dinamizan la red de relaciones socia-
les que establece el guasquero con
su entorno. Esta dinamica ha que-
brado con algunas de las mas tipi-
cas tradiciones de la guasqueria, y a
la vez da continuidad y amplia otras
de sus caracteristicas. Por ejemplo,
los aprendices ya no son exclusiva-
mente varones del medio rural, aho-
ra son jovenes y adultos de ambos
sexos; incluso concurren nifios a los
talleres. Actualmente trasciende lo
local, los alumnos proceden de dife-
rentes ambitos, y una diversidad de
motivaciones favorece este acerca-
miento.

El prestigio que siempre acompano
alos guasqueros mas destacados, es
una de las caracteristicas que se con-
tinda y se amplia en las nuevas for-
mas de transmision.

El taller de puertas abiertas de
Olivera, el peregrinaje de Cufré lle-
vando la guasqueria a diferentes pue-

blos, y la ensefianza voluntaria de
Don Julio son ejemplos de una nue-
va forma de transmision de conoci-
miento y de los cambios que ésta
aporta al arte del guasquero.

En la vitrina

El objeto de estudio marca una ten-
dencia que conduce a la vitrina. La
guasqueria practica
artesanal— ocupa un lugar diferen-

—Ccomo

te, comienza a exponerse en varios
sentidos, sale de los limites locales
en los que histéricamente se desa-
rrolld, y pasa a ser mas visible para
nuestra comunidad. Se ha urbaniza-
do, ya no se realiza en establecimien-
tos rurales —como antes—, se tras-
lado a ciudades y pueblos.

Este proceso se articula con una cre-
ciente profesionalizacion; los
guasqueros son trabajadores inde-
pendientes, dedican la mayor parte
de su tiempo a esta labor. Se han
generado nuevas formas de transmi-
sidn de conocimientos, en muchos
casos institucionalizadas, y una ma-
yor integracién familiar en la produc-
cion: mas casos de transmision de
padres a hijos, estimulada por una
creciente demanda.

Los procesos analizados no son uni-
formes, ni se encaminan en una uni-
ca direccion; una serie de transfor-
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maciones muy recientes generan
—en lo interno de cada taller— con-
flictos, contradicciones o situaciones
ambivalentes, las cuales —sumadas
a la fuerte impronta personal en la
produccién de la guasqueria— se tra-
ducen en estrategias diversas y con-
dicionadas a las posibilidades indivi-
duales de formacién y de ubicacion
en el espacio geografico.

Algunos ejemplos nos muestran
como ciertos factores de orden cul-
tural pueden ser muy significativos
—por encima incluso de los mas con-
siderados factores economicos—, e
inciden en el desarrollo, innovacion,
transformacion o desaparicion de una
practica artesanal y sus productos.
La tradicion ha incidido como un fac-
tor que a la vez frena e impulsa al-
gunas de las transformaciones de
esta préactica artesanal. El
cuestionamiento a la innovacion en
los objetos elaborados al pretender
reproducir modelos anteriores fieles
a la tradicion, por ejemplo, se ve re-
flejado cuando un consumidor local
dice: “no es muy gaucho”, refiriéndo-
se a un rebenque con retejido en dos
colores; pero funciona como el prin-
cipal factor de revitalizacion cuando
—a través de la demanda de cursos
de guasqueria— genera una dina-
mica que amplia significativamente la
renovacion de dicha préctica.

La resignificacion alcanza los obje-
tos producidos y también a la practi-
ca artesanal.

Aperos, maneas, rebenquesy la-
zos, durante mucho tiempo fueron
realizados para cumplir su funcién en
las tareas con el caballo, donde la
fortaleza —por lo exigido de su uso—
era la principal condicion. Hoy tien-
den a ser sustituidos parcialmente; si
bien se incrementa un tipo de deman-
da formalmente ligada a la tradicion,
se reproducen las mismas piezas,
incluso tomando como modelo des-
tacadas antigliedades, pero su fun-
cion no es la misma. Los objetos se
despegan de la exigencia de resis-
tencia y adquieren un mayor valor
simbdlico.

Las fiestas criollas u ocasiones es-
peciales, el lujo campero o la vitrina
de un coleccionista enfatizan los va-
lores, tradicionales e histoéricos, que
portan estas piezas.

También se desarrollaron nuevas
aplicaciones que se integran mayor-
mente, a un consumo turistico. Las
antiguas presillas y maneas cambian
de escala y se transforman en
llaveros, una de las piezas mas co-
nocidas por los montevideanos, que,
en general, ignoran su anterior fun-
cion, el nombre de la préctica
artesanal como tal y el contexto cul-
tural de quien las produce. Desde una
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mirada urbana, el énfa-
sis se centra en los va-
lores estéticos, y los
objetos son apropiados
principalmente por su
funcién decorativa.
Otra nueva forma de
apropiacién de la
guasqueria como prac-
tica es la que surge de

sectores especializa-
dos —artesanos o artistas—, que

interesados en integrar los aspectos
técnicos en la produccion de sus ob-
jetos —joyas, textiles, etc.— deman-
dan los conocimientos del guasquero.

Conclusion

En el proceso de esta investigacion
hemos observado la complejidad, las
particularidades y la serie de proce-
sos involucrados que encierra una
practica artesanal. Estos procesos,
mas que conducir a la pronosticada
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Jaque a un monumento
Construcciones y usos del patrimonio
en el Conventillo Ansina

Raquel Georgiadis

A través de la observacion y caracterizacion de los procesos conflictivos desencade-
nados en el territorio ocupado por el Conventillo Ansina, se presentan los elementos
y caminos que llevan adelante dos grupos para la construccion de sus discursos,
basados en demandas propias especificas. Este escenario se constituye como el
punto de encuentro de intereses opuestos, provenientes de colectivos que incorpo-
ran lo étnico y lo patrimonial a sus respectivas reivindicaciones, ante la determinacion
de la demolicién de dicho complejo edilicio. Por un lado, los habitantes del conventillo
acuden a su identidad afrodescendiente y a su historia de fragmentacién social y
territorial para exigir su derecho a la preservacion de este espacio, en tanto monu-
mento representativo del colectivo. Por otro lado, la agrupacion de cooperativistas de
CoviReus al Sur reclama el cumplimiento del programa edilicio que le permitira con-
cluir su camino hacia la vivienda —iniciado mas de una década atras- aunque esto
suponga la demolicion de los restos de Ansina. La identificacion del conflicto permite
reconocer el patrimonio desde su contribucion a los abordajes académicos de ciertos
fenédmenos socioculturales, asi como su interpretacion estatal frente al establecimiento
de directrices en esta materia y, por ultimo, desde su utilidad para los grupos, en su
creacion dinamica de rasgos y posicionamientos frente al colectivo mayor. De esta
manera, se entiende al patrimonio como categoria de analisis y de disefio de politi-
cas, asi como herramienta discursiva para la expresion de intereses particulares.

Palabras clave: conflicto, memoria, patrimonio

bién el concepto en si, cada dia mas
impreso en el sentido comun de las

El patrimonio se presenta hoy en dia
como una categoria util y necesaria
para abordar el estudio de las pobla-
ciones, sus componentes identitarios,
la conformacion de valores con rela-
cién a determinados elementos cul-
turales que permiten reconocer e
identificar distintos grupos. Pero tam-

sociedades, podria conformarse
como un objeto concreto de estudio.
No sélo se considerarian entonces
los componentes patrimoniales de
una sociedad, sino el modo en que
El Patrimonio se constituye como
herramienta discursiva de los grupos,
como ambito social de discusion.
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Resulta atil a los ejercicios
antropoldgicos el hecho de contras-
tar los diferentes modos en que de-
terminado rasgo cultural de un gru-
po, es concebido y valorado por los
distintos actores influyentes sobre él,
0 que se identifican gracias a él. Pero,
a la vez, podria resultar interesante
analizar las formas en que ese rasgo
promueve que el patrimonio se cons-
tituya como categoria discursiva acor-
de con las finalidades expresivas de
dicho grupo.

Las presentes lineas retinen algunas
miradas personales, arrojadas sobre
una realidad territorial que fuera ana-
lizada entre los afios 2007 y 2008
Se trata de un conflicto politico des-
encadenado en torno a un espacio
concreto situado en el barrio Palermo
de la ciudad de Montevideo. El area
comprendida por el antiguo
conventillo Ansina (o Barrio Reus al
Sur) se ha constituido como escena-
rio sobre el cual se manifestaran dis-
tintas acciones provenientes de co-
lectivos sociales de naturaleza diver-
sa, en referencia a expectativas so-
ciales, vinculadas con lo étnico y lo
patrimonial. Con relacién a dicho
conventillo se identificaron una serie
de ideales, disputas y anhelos que
pusieron en juego distintos elemen-
tos de la esfera doméstica (lo resi-
dencial, la vivienda, la familia), y de

la esfera grupal (lo asociativo, la iden-
tidad barrial, la lucha colectiva). El
objeto de estudio estuvo conforma-
do, entonces, por un conflicto; y las
dimensiones para su abordaje se di-
sefiaron en funcion de los distintos
ejes a través de los cuales éste co-
braba sentido.

Frente a la inminencia de la demoli-
cion del conventillo, los pobladores
de Ansina —quienes residian alli des-
de hacia mas de diez afios bajo la
modalidad comunmente descripta
como ocupacién— adoptaron una
serie de posturas de resistencia. Por
otro lado, el largo proceso de discu-
sidn que acabd en la decisién de des-
truir el edificio, presentd recorridos
sinuosos donde tuvieron lugar distin-
tos tipos de negociaciones, repudios
y enfrentamientos. A ellos importa
referir en este trabajo, ya que son
componentes esenciales para esta
construccion de lo patrimonial en tan-
to categoria social y agente
desencadenante de conflictos entre
personas o colectivos.
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Contextualizando la problemética
abordada, debe mencionarse el va-
lor que el Barrio Reus al Sur posee
en particular para el colectivo
afrouruguayo y en general para los
vecinos del barrio Palermo. Este va-
lor se constituye a partir de su mar-
cado cardcter testimonial de las su-
cesivas generaciones que alli han
residido y han participado en la con-
formacién de una imagen barrial par-
ticular.

Hasta el dia de hoy se preserva el
ideal del barrio Palermo —al igual que
el Barrio Sur— como acogedor de
poblacion afromontevideana y com-
plice del florecer de distintas tradicio-
nes artisticas fundamentalmente vin-
culadas con el candombe. Sin entrar
aqui en detalles sobre estos compo-
nentes culturales que dan identidad
al barrio y le otorgan unicidad frente
a otras zonas del departamento de
Montevideo, interesa tener en cuen-
ta la inmediata asociacion con lo afro
gue popularmente implica referirse a
Palermo.

Es el conventillo la expresion maxi-
ma de estos rasgos que identifican
al barrio. El espacio delimitado por las
calles Isla de Flores, Minas, San Sal-

vador y Lorenzo Carnelli, presenta-
ba en pie, hasta hace pocos meses,
casi la cuarta parte de la construc-
cion del Barrio Reus al Sur. Este com-
plejo edilicio que fuera originalmente
habitado por poblaciéon europea in-
migrante, experimentd un progresivo
abandono por parte de aquellas fa-
milias que lograban ascensos socio-
econdmicos. En su lugar, comenzo a
acoger personas de menores recur-
sos —entre éstas un numero signifi-
cativo de afrodescendientes—.

Asi, la modalidad de alquiler se fue
transformando. Las familias ya no
pretendian una vivienda exclusiva
para ellas sino que estaban dispues-
tas a compartirla con otras personas
hasta alcanzarse, tras el incremento
poblacional del espacio, la ocupacion
de una habitacién por cada familia.
La calle Ansina, que divide las dos
manzanas ocupadas por el comple-
jo, es la responsable del nombre que
fuera otorgado a este espacio que, a
través de los graduales cambios ex-
perimentados, fue adoptando entre
los vecinos la denominacion de
conventillo. Esta unidad residencial
implica una serie de modalidades
relacionales que precisamente for-
man parte de los caracteres presen-
tes en la identidad afromontevideana:

“La convivencia en un conventillo y se-
guramente mas que nada, las mateadas
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del final de la tarde, afirmaron en sus
habitantes un sentido de pertenencia, la
sensacion de que integraban un ser co-
lectivo con su espiritu irrepetible. Cada
conventillo, como lugar, tenia individua-
lidad: tenia sus rumores y sus ruidos, sus
jaranas y sus trifulcas; sus tintes, que se
avivaban en los dias de fiesta cuando los
tendederos se adornaban con guirnaldas
y gallardetes coloridos, como los de un
barco empavesado; sus olores, nacidos
de la mezcla de los de la cal de las pare-
desy los ladrillos del piso, de los efluvios
de las ollas y los humos del carbén y el
querosén, del jabén de las piletas, de la
creolina con la que se desinfectaban los
retretes, del orin del gato de la encarga-
da y del de los borrachos que en la alta
noche meaban por cualquier parte, del
sudor de la gente y de los perfumes de
‘Agua de Florida’, de la colonia ‘Alcorta’,
de la espuma de afeitar ‘Iris’ de los pol-
vos y coloretes ‘Coty’.” (Pi, 2001: 6)

Aunque, como ya se ha dicho, en su
origen y estructura inicial no consti-
tuyera un conventillo, hoy el Barrio
Reus al Sur es recordado como tal y
homenajeado por muchos vecinos de
la zona, por haber sido escenario de
la fundacion y desarrollo de numero-
sas agrupaciones practicantes del
candombe. Este Ultimo aspecto fue
el mas destacado histéricamente.
Artistas de distintas disciplinas rinden
y han rendido multiples homenajes al
espacio de Ansina. Los conjuntos que
practican el candombe aluden cons-
tantemente tanto a este conventillo
como al “Medio Mundo” (conventillo
que se emplazaba en la calle Zelmar
Michellini entre Gonzalo Ramirez y

Durazno, en el Barrio Sur), concibien-
do a tales espacios como las cunas
de este ritmo.

Pero quizas los factores que mas han
influido en esta imagen idilica crea-
da sobre los conventillos, sean las
acciones que durante la Ultima dicta-
dura militar uruguaya afectaran a es-
tos edificios. Estas unidades residen-
ciales, junto a sus pobladores y a las
manifestaciones artisticas que alli
surgieron, han permanecido en la
memoria popular por haber sido pro-
tagonistas y victimas de desalojos y
demoliciones ocurridas durante las
décadas setenta y ochenta. Los pro-
cesos de deslocalizacion y fragmen-
tacion sociocultural que atravesaron
los habitantes de los conventillos
Ansina y Medio Mundo (este ultimo
destruido por completo en el afio
1978), forman parte esencial de la
identidad otorgada a estos espacios.
Tras esta pérdida de lazos afectivos
interpersonales -asi como entre es-
pacios fisicos y personas- es que se
presentan hasta el dia de hoy algu-
nas herramientas para la conforma-
cion distintas reivindicaciones. Y uno
de los elementos comunmente aso-
ciados a las imagenes de resistencia
frente a las injusticias atravesadas
por esta poblacion, estaria represen-
tado por el tambor y el ejercicio del
candombe (Ferreira, 1999).

Trama Revista de Culturay Patrimonio | Afio I N° 1| setiembre 2009



70 | Raquel Georgiadis
Previamente a la reciente demoli-
cion, los restos del conventillo Ansina
han sido habitados durante mas de
una década por vecinos que demos-
traron su pertenencia al mismo y que
han realizado distintas acciones y
operaciones de revitalizacion del es-
pacio. De este modo, han logrado
gue Ansina adoptara nuevos signifi-
cados, usos e imagenes. Han sido
ellos quienes a lo largo de esos afos
-y en particular en los tiempos pre-
vios a su desaparicion- han reclama-
do el derecho a que el edificio, en
tanto monumento, se mantuviera en
pie y, en su condicién de antiguos
pobladores del barrio, a preservar las
viviendas que alli sobrevivieron.
Esta lucha los enfrento a las resolu-
ciones nacionales y departamentales,
gue habilitaron el otorgamiento del
terreno completo del Barrio Reus al
Sur a la cooperativa de vivienda por
ayuda mutua CoviReus al Sur. El pro-
yecto edilicio de dicha cooperativa
incluye la operacién de demolicion de
los restos de Ansina (aspecto larga-
mente discutido y recogido en estas
lineas, pero a la vez recientemente
superado). Este hecho implicaba, por
tanto, el desalojo de los habitantes
(casi en su totalidad afrodescendien-
tes) de los apartamentos remanen-
tes y su posterior realojo.

El conventillo Ansina como emblema

de la poblacion afro—-montevideana,
cobré visibilidad de modo muy repen-
tino, en medio de lo que podria con-
siderarse como una ebullicion de rei-
vindicaciones derivadas de la inmi-
nente demolicion de sus restos. Tras
la resolucion que anunciaba la pérdi-
da de Ansina (pero fundamentalmen-
te en los afios 2007 y 2008) fue que
se presentaron distintas instancias de
denuncia y protesta ante lo que es-
taba por suceder. De esta manera,
se hicieron presentes reclamos rela-
tivos a las reparaciones urgentes que
en materia de vivienda merecia la
poblacion afrouruguaya, asi como al
derecho de preservacion de los sim-
bolos propios de dicho colectivo.

Por esta campafa reivindicativa des-
filaron numerosos actores, mostran-
do distintos niveles de permanencia
y compromiso con la causa a lo largo
del periodo que culminara con la de-
molicion. Entre éstos cabe mencio-
nar la presencia de asociaciones
como Mundo Afro, CECUPI (Centro
Cultural por la Paz y la Integracion),
ACSUN (Asociacién Cultural y Social
Uruguay Negro) y Zona Sur Kambé2.
También se acercaron figuras publi-
cas involucradas con las luchas
afrodescendientes, como el diputado
Edgardo Ortuiio y la periodista y
vedette Tina Ferreira. M&s alla de las
relaciones establecidas entre estos
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colectivos y los habitantes de Ansina
alo largo del periodo estudiado, pue-
de afirmarse que existieron discursos
déciles, que fueron adaptandose a
las distintas configuraciones adopta-
das por el conflicto.

Importa destacar una observacion,
recogida durante el periodo de tra-
bajo de campo, que identifica un giro
en el lema reivindicativo. Sobre los
primeros meses de aproximacién al
conflicto la vivienda predominaba
como causa central de la tarea
reivindicativa de los pobladores de
Ansina. UFAMA Palermo, emprendi-
miento llevado adelante por decenas
de familias en donde las mujeres se
constituyen como jefas de hogar, re-
cibe el impulso de las Organizacio-
nes Mundo Afro. La mayoria de las
familias que permanecian en el
conventillo durante esos tiempos for-
maban parte de este colectivo, iden-
tificAndose entonces entre los prime-
ros elementos discursivos de este
escenario, el derecho a una compen-
sacion tras los dafios atravesados en
el pasado: desalojos, expulsiones,
pérdida de sus hogares. De esta for-
ma, se reclamaba la posibilidad de
permanecer habitando el espacio de
Ansina de manera permanente y en
calidad de propietarios, ya no de ocu-
pantes. Esto por supuesto se enfren-
taba a la causa de la cooperativa

CoviReus al Sur.

Proximo el proceso de desalojo y
posterior demolicién de las construc-
ciones comprometidas, comenzé a
presentarse con mayor énfasis el dis-
CUrso que ponia como centro ya no a
la vivienda, sino al conventillo en tan-
to monumento. Ansina, entonces,
debia ser rescatado de su destruc-
cion, al presentarse como elemento
representativo para el colectivo
afromontevideano.

Entra aqui en escena la memoria
como objeto de lucha, cobrando ma-
yor fuerza la dimension colectiva de
la reivindicacion. La lucha que origi-
nalmente fuera asunto de los pobla-
dores de Ansina y pusiera como cen-
tro a la vivienda, pasoé a involucrar a
todos aquellos que sentian la ame-
naza de ver destruido su monumen-
to. Un pasado comun de sufrimiento
seria una via de fortalecimiento para
un conjunto de personas que se pro-
ponian un fin concreto: detener la
destruccion de los restos del
conventillo. En el sentido propuesto
por Tzvetan Todorov, las injusticias
del pasado pueden tornarse instru-
mentos de lucha tras la busqueda de
un privilegio (Todorov, 2000). La des-
truccion de este monumento seria
impedida por quienes incorporaran el
conventillo a la construccion de una
memoria colectiva.
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“;Quiénes encarnan la verdadera me-
moria? ¢Es condiciébn necesaria haber
sido victima directa de la represion?
¢Pueden quienes no vivieron en carne
propia una experiencia persona de repre-
sion participar del proceso histérico de
construccion de una memoria colectiva?”
(Jelin, 2002: 60)

Elizabeth Jelin repasa en Trabajos de
la Memoria las tendencias académi-
cas que incorporan la categoria me-
moria, afirmando la existencia de dos
maneras de entender esta nocion: en
tanto herramienta tedrico-meto-
doldgica (para diferentes disciplinas)
y en tanto categoria social utilizada
por actores sociales. Destaca que las
ciencias sociales han atendido fun-
damentalmente a la discusion que
enfrenta el empleo de las memorias
como nociones individuales con las
memorias entendidas como algo so-
cial o colectivo.

Tomando de la obra de Jelin aquello
gue ilumina al objeto de estudio de
este trabajo, interesa mencionar en
primer lugar la seleccion de la memo-
ria que llevan adelante los sujetos
involucrados en el conflicto sobre el
Conventillo Ansina. Algunos hitos y
rasgos identitarios son destacados
por los grupos en virtud de imponer
cierta distancia frente a otros colecti-
vos, para luego institucionalizar esa
memoria y hacer uso de ella (Jelin,
2002). En este sentido, puede

percibirse que las vivencias de los
tiempos de dictadura —desalojos,
expulsiones, demoliciones, entre
otras—, son recordadas y seleccio-
nadas por los protagonistas del con-
flicto en Ansina. Esta memoria se
emplea para expresar los derechos
de la poblacién perjudicada por aque-
llos dafios —que pueden considerar-
se dafios de todo el
afromontevideano, aln para quienes
no sufrieran desalojos— a poseer un
monumento, asi como a ser contem-
plados para las politicas de indemni-
zacion por los abusos sufridos en el
pasado.

Las experiencias del pasado son sub-
jetivas pero compartibles. El ser hu-
mano activa el pasado y genera dis-
cursos de la memoria, intentando
materializar esos sentidos en produc-
tos culturales que se constituyan
en vehiculos de la memoria. A la vez
gue en museos 0 monumentos, es-
tos sentidos se exteriorizan en acti-

colectivo

tudes y expresiones que incorporan
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perfomativamente el pasado. (Jelin,
2002).

Siguiendo en la linea propuesta por
la mencionada autora, la reflexion en
torno al pasado es un proceso subje-
tivo que, puesto en dialogo con otros
procesos subjetivos, alcanza una
construcciéon social. Los aconteci-
mientos se vuelven relevantes a par-
tir de la carga afectiva que
poseen. Rememorar significa traer al
presente una vivencia pasada, un
recuerdo que desea ser comunicado.
Dar sentido al pasado es el cometido
de la memoria.

En la frontera

Han sido los habitantes de Ansina los
verdaderos y maximos defensores de
la suspension del plan de demolicion.
Puntualmente, los miembros de una
de las familias que alli residian, reci-
bian hasta horas antes de su realojo
a todo aquel que quisiera acercarse
a conocer su situacion. Eran los anfi-
triones de Ansina. Mediante distintas
estrategias, estos vecinos —unos de
los dltimos en ser realojados— pro-
curaban no sé6lo mantener sus pro-
pias actividades alli, sino preservar
el espacio en si. El espacio residen-
cial de esta familia pudo leerse a la
vez como espacio publico y privado.
Alli tenia lugar la sede de la Asocia-

cion Cultural Zona Sur Kambé, dirigi-
da por el padre de esta familia. Arte-
sano confeccionador de tambores, su
propuesta era la de hacer visibles los
recuerdos del conventillo y algunos
elementos culturales afrouruguayos,
presentando una actitud receptiva
hacia todo aquel que quisiera acer-
carse a conocer las realidades que
alli se vivian.

A lo largo del periodo de aproxima-
cion a esta realidad, se ha podido
constatar la existencia de distintos
procesos de escision entre los veci-
nos habitantes de los restos del
conventillo. Las relaciones presenta-
ban multiples combinaciones pa-
rentales y fraternidades derivadas de
tantos afos de vecindad e iniciativas
conjuntas. Precisamente, fue a pocos
meses del comienzo del trabajo de
campo cuando se registré un quie-
bre definitivo entre aquellos vecinos
que aceptaron una propuesta inicial
de realojo, proveniente del Ministerio
de Vivienda, Ordenamiento Territorial
y Medioambiente y la Intendencia
Municipal de Montevideo, y quienes
la rechazaron. Dicha propuesta con-
sistid en una solucion, en principio
transitoria, que implicaba el traslado
de los vecinos hacia viviendas situa-
das en el barrio montevideano La
Comercial. Estaba dirigida a aquellas
familias integradas al colectivo de
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UFAMA Palermo, ya que fue a través
de esta agrupacion que se llevaron a
cabo diferentes negociaciones en
esta materia.

Esta propuesta supuso grandes
enfrentamientos, tras tornarse visible
la polaridad de opiniones acerca de
los pasos que resultaban convenien-
tes para el cumplimiento de los obje-
tivos buscados. Pero también estos
enfrentamientos reflejaron cambios
en los fines que unos y otros prota-
gonistas fueron estableciendo. Ante
la presencia de alternativas, las me-
tas cambiaban de direccion, adaptan-
dose a las nuevas situaciones. De
este modo, los habitantes de Ansina
guedaron divididos entre aquellos
gue abandonaron sus fincas, etique-
tados como “traidores” por el grupo
contrario, y aquellos que mantuvie-
ron su “resistencia”, permaneciendo
en sus casas hasta su desalojo final
varios meses después.

Quienes esperan habitar a partir del
2010 el predio que antes ocupara
Ansina (los cooperativistas de
CoviReus al Sur), presentaron al in-
terior del grupo gran diversidad de
opiniones y valoraciones hacia los
habitantes de las viviendas remanen-
tes del conventillo. Desde la Comi-
sion Directiva de esta cooperativa se
han hecho esfuerzos para destinar
parte de los terrenos previamente

enajenados por la Intendencia Muni-
cipal de Montevideo, a una solucion
habitacional alineada con las pro-
puestas de realojo para los ocupan-
tes de los predios. Dicha solucion se
torné motivo de enfrentamiento
intragrupal para la cooperativa. Algu-
nos sefialaban que tales tierras ha-
bian sido recibidas tras muchos afios
de duro trabajo e intensas manifes-
taciones, y que “devolverlas” signifi-
caria trabajo perdido. Sin embargo,
se resolvid finalmente aceptar esta
iniciativa, para que fuera posible el
disefio de una propuesta complemen-
taria al mencionado realojo temporal:
permitir a los antiguos habitantes de
Ansina regresar al espacio en el fu-
turo y habitar las viviendas que se
construirian en el espacio a reciclar.
CoviReus al Sur nace en el afio 1997
y se compone de personas y familias
gue comparten un mismo objetivo: la
vivienda a través del cooperativismo
por ayuda mutua. Al igual que el gru-
po de habitantes de Ansina, el colec-
tivo cooperativista presenta una se-
rie de reivindicaciones propias aso-
ciadas con el derecho al cumplimien-
to de sus demandas habitacionales,
asi como una postura particular res-
pecto a las modalidades de acceso
a las mismas.

Tomando la propuesta de Fredrik
Barth que hace hincapié en la rele-
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vancia de los contactos intergrupales
para que las identidades afloreny se
perpetlen, interesa traer aqui la no-
cion de fronteras étnicas (Barth,
1969). Es en las fronteras que esta-
blecen los margenes de movilidad
identitaria experimentada por los
miembros de un grupo donde Barth
pone su foco. Asi, contribuye al en-
tendimiento de la etnicidad no tanto
desde los rasgos compartidos por los
individuos, sino desde los modos en
que los grupos trazan sus relaciones
con el mundo que los rodea, definien-
do en el devenir de sus experiencias
los comportamientos y manifestacio-
nes que sus limites étnicos les per-
miten desarrollar.

En este sentido, puede afirmarse que
existen rasgos del grupo de integran-
tes de CoviReus al Sur que no tras-
pasan la frontera de separacion con
otros actores. Miembros de la coope-
rativa han destacado en las entrevis-
tas la existencia de diferencias entre
ellos y los habitantes de Ansina. Des-
tacan, entre éstas, la manera en que
los cooperativistas valoran el trabajo
y la ayuda mutua como medios para
la obtenciéon de una vivienda, frente
al grupo de ocupantes a la espera de
que la vivienda “les sea dada”. A la
vez de identificarse a si mismos a
partir de la diferencia frente a otro
grupo, CoviReus al Sur define gran

parte de sus elementos identitarios
desde su pertenencia a la Federacion
Uruguaya de Cooperativas por ayu-
da Mutua (FUCVAM). Y su inclusién
en la federacion le hace compartir el
valor de la nocion de clase que ésta
presenta, a partir del tradicional vin-
culo entre las cooperativas de vivien-
da y el movimiento asalariado.
Fundada en 1970, FUCVAM ha ido
modificando su identidad a lo largo
de su historia. Dos afios antes se
habia aprobado la Ley Nacional de
Vivienda, habilitando la existencia de
cooperativas que —ya sea por ayu-
da mutua o por ahorro previo— tra-
bajaran propuestas de vivienda po-
pular. Pronto se construyeron en la
capital uruguaya mdultiples viviendas
para cooperativistas de este movi-
miento, hasta que la dictadura militar
comenzara a detener y censurar su
crecimiento.

FUCVAM se presenta a si misma
como un actor fundamental en la pla-
nificacion urbana, asumiendo sus ro-
les activos en la modificacion y crea-
cion de marcos legislativos que, a la
vez de permitirles cumplir con sus
objetivos de vivienda popular, rees-
tructuran la dinamica cooperativista
en general. Se reconoce, de este
modo, como protagonista de las lu-
chas sociales urbanas mas importan-
tes del pais (Gonzalez y Vidal, 2004).
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Saliendo de la dictadura, la federa-
cién se propuso revivir el marco
institucional previamente devastado,
iniciando la lucha por la obtencién de
personerias juridicas para las coope-
rativas de vivienda, asi como tierras
y préstamos para la ejecucién de las
construcciones. Para tal lucha, uno
de los instrumentos principales lo
constituyd la ocupacion de tierras
montevideanas (paraddjica coinci-
dencia con los habitantes de Ansina).
La exposicion de estos rasgos cons-
titutivos de la identidad de los coo-
perativistas obedece a la voluntad de
exponer los distintos tratamientos que
las partes involucradas en el conflic-
to dan al territorio de Ansina. Actores
opuestos se enfrentaron en su defen-
sa de dos proyectos que no pudie-
ron cumplirse sin el sacrificio de al-
guno de sus objetivos originales.

Patrimonio: entre la legislacion,
la legitimidad académica y el
sentido comun

Por tres motivos centrales se ha to-
mado en cuenta la categoria de pa-
trimonio en este trabajo. En primer
lugar, el Barrio Reus al Sur esta de-
clarado Monumento Histérico Nacio-
nal por la Comisién del Patrimonio
Cultural de la Nacién, hecho que im-
plica la contemplacion hacia el
conventillo por parte de la poblacion
uruguaya —Yy del Estado en abstrac-
to— como un bien a proteger y del
cual enorgullecerse. La legislacion en
materia patrimonial otorga el marco
de proteccion del monumento, velan-
do por su preservacion y castigando
todo dafio eventual que éste reciba.
El segundo motivo radica en la rele-
vancia que el concepto ha cobrado
para la comunidad académica. A tra-
vés de la manipulacién de esta no-
cion se han podido comprender si-
tuaciones sociales concretas, relacio-
nando poblaciones con aquellos ele-
mentos culturales (materiales e
inmateriales) que las identifican. Es
el conocimiento académico el que
posee las credenciales para realizar
afirmaciones en relacion esta cate-
goria.

“Las mismas leyes que dan lugar a la
definicion —y defensa— del patrimo-
nio establecen los procedimientos para
gue pueda ser otorgada la condicion de
tal a cualquier elemento de la cultura de

un pueblo, y entre aquellos procedimien-
tos tiene especial importancia la opinién
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de los expertos.” (Zamora, 2001: 5)

Por dltimo, el patrimonio como no-
cion, se presenta como uno de los
ejes por los que transcurre el conflic-
to analizado, en vista de su incorpo-
racion al discurso de los protagonis-
tas. Se trate de una estrategia de rei-
vindicacion o de un instrumento de
lucha para la poblacién defensora de
la conservacién del monumento, el
conventillo Ansina forma parte de lo
que el colectivo afro—uruguayo en-
tiende como su patrimonio. Siendo
tarea de la Antropologia develar los
sentidos otorgados a los elementos
culturales de los grupos, el patrimo-
nio se integra aqui a las principales
dimensiones de estudio, no solo por
su riqueza analitica, sino por su rele-
vancia como rasgo identitario de un
grupo particular.

Entre los protagonistas del conflicto,
también los miembros de la coope-
rativa CoviReus al Sur toman en
cuenta la categoria de patrimonio,
destacando que ellos mismos son
capaces de rendir el homenaje que
el conventillo Ansina merece. Preci-
samente a través de la solidaridad y
el trabajo en equipo que ellos pro-
mueven, Ansina podré revivir el ca-
racter cohesionador que implicé en
el pasado para los vecinos del barrio.
Por otro lado, ellos mismos también
hacen referencia al modo en que los

habitantes de los restos del
conventillo utilizan esta nocién como
un argumento para luchar por la per-
manencia en sus hogares, emplean-
do de forma “oportunista” esta ban-
dera del patrimonio. De esta mane-
ra, la categoria patrimonio es integra-
da al conflicto por unos y otros miem-
bros de la situacion estudiada.

Se han presentado algunas contra-
dicciones acerca de la proteccion de
los bienes patrimoniales, que enfren-
tan al sentido comdn y a una deci-
sién legitimamente estipulada. El
Barrio Reus al Sur es uno de los
monumentos historicos declarados
por la Comision del Patrimonio Cul-
tural de la Nacion. ¢Cémo puede
entonces planificarse la destruccion
del monumento? Aqui podria encon-
trarse, desde la éptica de quienes
procuran preservar en pie al
conventillo, una de las grandes pa-
radojas de la existencia de un orga-
nismo que protege al patrimonio. Sin
embargo, esta entidad ha entendido
conveniente, tras las evaluaciones
pertinentes, la aprobacion de una
operacion de demolicion que confron-
ta con aquella defendida por los ha-
bitantes de Ansina. Ambas vertientes
sostienen como validas unas u otras
posiciones, presentando sus respec-
tivas propuestas para homenajear y
asegurar el respeto a un monumen-
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to historico.

El Barrio Reus al Sur fue desafectado
como monumento histoérico en el afio
1979 con motivo de desalojar a su
poblacién y poder destruir parte de
sus muros. Sin embargo, una vez
culminado el periodo dictatorial, el
conventillo fue reafectado como mo-
numento. El proyecto arquitecténico
de la cooperativa CoviReus al Sur
puede integrar la destruccion de lo
gue hoy esta en pie del viejo Barrio
Reus al Sur, aunque esté protegido
por la Ley 14.040. Puede hacerlo
porque la Comision del Patrimonio
Cultural de la Nacién y la Unidad del
Patrimonio de la Intendencia Munici-
pal de Montevideo avalaron el pro-
yecto del Centro Cooperativista Uru-
guayo, proyecto cuya construccion
lleva adelante CoviReus al Sur. El
mismo, propuso el derrumbe de todo
lo que permanecia en pie por la calle
Lorenzo Carnelli y el mantenimiento,
a través de un reciclaje, de los restos
presentes en esquina de San Salva-
dor y Ansina. Estos ultimos no han
sido, sin embargo, reutilizados ni
resignificados, como si lo fueron las
construcciones sobre Lorenzo
Carnelli (en donde residian las fami-
lias). Por tanto, si bien la propuesta
institucional de reciclaje asegura el
respeto hacia este bien patrimonial,
aguellas personas que protagoniza-

ron la lucha subrayaron el menor va-
lor sentimental del espacio a preser-
var, frente al espacio a demoler. Los
apartamentos que permanecian en
Lorenzo Carnelli conformaban, segun
ellos, un espacio de referencia para
el barrio. Radican aqui algunas de las
dificultades para viabilizar la protec-
cion del patrimonio, cuando ante un
mismo monumento se recogen dis-
tintas valoraciones. La siguiente afir-
macién de Llorenc Prats, aunque ra-
dical, posiblemente ilustre estas com-
plejas decisiones sobre el destino de
los bienes patrimoniales:

“Determinados objetos, lugares y mani-
festaciones, patrimoniales o no, se rela-
cionan intensamente con la biografia de
los individuos y con sus interacciones.
Esto impele a la poblacion a anteponer
el significado a los principios de legitima-
cion procedentes de la externalidad cul-
tural, o bien a manipular mas o menos
conscientemente los atributos de los re-
ferentes patrimoniales, lo cual es mas fre-
cuente, ya que, a todos los niveles (le-
gales, por ejemplo), el patrimonio es con-
cebido como una realidad esencial pre-
existente, no como una construccion so-
cial, y, por tanto, las politicas de conser-
vacion y difusion del patrimonio identifi-
can los referentes a partir de esos princi-
pios de legitimacion implicitos, pero en
ningun caso los cuestionan, ni tan siquie-
ra reflexionan al respecto.” (Prats, 2005:
25)

Gilberto Velho estudia los conflictos
sociales que pueden desencadenar

las politicas patrimoniales. En su
articulo Patriménio, negociacéo e
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conflito, este autor destaca las dife-
rencias que los actores vinculados a
determinado bien patrimonial pueden
manifestar a partir de sus intereses y
valoraciones particulares. Propone
gue una politica de esta naturaleza
debe, por lo tanto, tener en cuenta
las divergencias que el colectivo
involucrado presenta —el cual a la
vez sera el destinatario de tal politi-
ca— Yy procurar contemplarlas. Recu-
rriendo a Maurice Halbwachs, Velho
reconoce la relevancia que posee la
organizacion social del espacio y de
los lugares de la memoria para la
construccion y la dindmica de las
identidades colectivas o individuales.
Destaca, en este sentido, los dafios
emocionales y cognitivos que podria
implicar para un grupo la destruccion
de sus espacios significativos.

De esta manera, Velho afirma que el
antropdlogo, inmerso en un trabajo
relacionado con lo patrimo-
nial, deberia comprender y atender
los distintos puntos de vista

involucrados en una disputa, sin ne-
cesidad de tomar partido por alguno,
pero a la vez sin esgrimir neutralidad
académica (Velho, 2006).

Coment arios finales

Al concluir la exposicion de algunos
elementos empiricos recogidos du-
rante el trabajo de campo y de las
eventuales discusiones conceptuales
trazadas con relacion a ellos, cabria
afirmar que, en el sentido propuesto
por Ervin Goffman, se estuvo ante
una actuacion particular de los pro-
tagonistas del conflicto estudiado. De
esta manera, pudo realizarse una lec-
tura de las actitudes de los sujetos
en tanto comportamientos dramati-
cos, donde los individuos se
presentan e intentan guiar y contro-
lar las percepciones que de ellos tie-
nen sus observadores (Goffman,
1959). Pero esto no significa asumir
que las personas actlan y promue-
ven una ficcién. Tal vez se trate de lo
contrario.

Los meses de aproximacion al con-
flicto, implicaron un encuentro con
aquello que Bourdieu llama repre-
sentaciones mentales y representa-
ciones objetales (Bourdieu, 1985). Se
ha observado que las personasy gru-
pos aqui involucrados presentaron
clasificaciones practicas, derivadas
de funciones también practicas, que
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tienden a producir efectos sociales.
Es decir, lo que desde las ciencias
sociales puede identificarse en estos
actores es, segun Bourdieu, un con-
junto de signos, emblemas, estigmas
y hasta poderes, utilizados de mane-
ra estratégica para la consecucion de
determinados intereses.

En el estudio de identidades o
etnicidades se debe romper con la
falsa oposicion entre realidad
y representacion, ya que en la reali-
dad se encuentra inmersa la repre-
sentacion de lo real (imagenes men-
tales). Es relevante entender que
existen manifestaciones sociales que
manipulan tales representaciones de
lo real. Aplicado al caso analizado,
tanto los habitantes de Ansina como
los cooperativistas de CoviReus al
Sur, mostraron representaciones de
aquello que deseaban constituir
como realidad. La realidad de quie-
nes vivieron en Ansina consiste en
ser afrodescendientes poseedores
del derecho a mantener su monu-
mento en pie y, por tanto, las decisio-
nes gubernamentales deberian con-
ducirse por tal realidad. Por otro lado,
la realidad de los cooperativistas de

Notas

CoviReus al Sur es la de ser un gru-
po capaz de respetar, revivir y recrear
el patrimonio del Barrio Reus al Sur,
alavez merecedor de las tierras aqui
disputadas. Que estas afirmaciones
sean creaciones de los actores (sus
representaciones), no quita veracidad
al discurso. Ellas son la realidad abor-
dada en este trabajo.
Reconociendo que se estuvo ante
grupos étnicos, debe entenderse esta
construccion de etnicidad como un
hecho politico, una lucha de poder.
Se trata de “luchas por el monopolio
respecto al poder de hacer ver y ha-
cer creer, hacer conocer y hacer re-
conocer, imponer la definicién legiti-
ma de las divisiones del mundo so-
cial y, a través de esto, hacer y des-
hacer los grupos: en efecto, lo que
se ventila en esas luchas es la posi-
bilidad de imponer una visién del
mundo social a través de principios
de divisiébn que, cuando se imponen
al conjunto de un grupo, constituyen
el sentido y el consenso sobre el sen-
tido y, en particular, sobre la identi-
dad y unidad que hace efectiva la
realidad de la unidad e identidad de
ese grupo.” (Bourdieu, 1985: 88).

1 La tarea de investigacion se enmarc6 en el trabajo final de la Licenciatura en Ciencias
Antropoldgicas, desarrollada entre marzo de 2007 y marzo de 2008. Los eventos posteriores
a dicho periodo, no seran considerados para la presente exposicion.
2 Se hace referencia a esta asociacion algunas paginas mas adelante
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La memoria de la esclavitud
en relatos orales y
relatos biogréaficos de Tacuarembd

Lic. Ana Cecilia Rodriguez ‘!

rAunque la esclavitud se abolié en Uruguay en 1846, la situacion de muchos trabaja-
dores esclavizados vari6 muy lentamente en el norte del pais, donde la mayoria de
los grandes hacendados eran brasilefios y se ampararon en sus propias leyes y cos-
tumbres hasta cuando les fue posible (1888). Luego, la relacién amo — esclavo ha
cambiado de nombres, asociandose el fendbmeno a las distintas formas de servidum-
bre, pero sus huellas permanecen vivas en la memoria de los grupos involucrados.
En este articulo se explora esa memoria, contenida en relatos biograficos, relatos
orales y musica, recogidos en zonas rurales y urbanas de Tacuarembd.

Palabras clave: memoria, esclavitud, narraciones

El presente articulo refiere a una in-
vestigacion realizada en 2004 y 2005
financiada por el Obispado de
Tacuarembd. En ese periodo estuve
recorriendo algunos pueblos del nor-
te uruguayo, sobre todo en la exten-
sa zona rural de Caraguata, en las
comunidades parroquiales donde tra-
bajaba el Cura Parroco Miguel Berriel.
Fue él quien me presenté a las fami-
lias de los afrodescendientes que
entrevisté en la campafa y Villa
Ansina, una villa de 3000 habitantes.

En esta investigacion se realizaron
dos tipos de abordajes: uno de estilo
periodistico, en el que se grabaron
las entrevistas realizadas en el pri-
mer encuentro, y otro de tipo
etnogréfico. Realicé trabajo de cam-
po y residi en Villa Ansina un mes (fe-
brero de 2005) y en Las Toscas de
Caraguata siete meses (de marzo a
setiembre de 2005), regresando y
recogiendo nuevos testimonios en
varias ocasiones posteriores.

Tomando Villa Ansina como punto de
referencia, pude desplazarme con
cierta regularidad hacia Minas de
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Corrales (Rivera) y Tacuarembo; des-
de Las Toscas de Caraguaté recorri
algunos lugares con diversa frecuen-
cia, realizando entrevistas en locali-
dades relativamente cercanas como
Las Arenas, Costas de Caraguata,
Rincon de Pereyra, Los Feos y Paso
Mariano.

En Villa Ansina y en Las Toscas los
enfoques se realizaron con mayor
profundidad porque al residir un tiem-
po alli, pude establecer vinculos mas
estrechos con varias personas (algu-
nos eran acompafados por familia y
amigos) a las que visité con regulari-
dad. Esto me dio la oportunidad de
un mayor conocimiento.

Mujeres y hombres mayores de trein-
ta afos, descendientes de «negros»,
«indios» y «blancos», han narrado
recuerdos de la esclavitud conserva-
dos en su memoria. A veces citando
versos de «La yerra humana»?, otras
mencionando la leyenda del Negrito
del Pastoreo, que comentaremos
posteriormente, otras describiendo
negros ancianos que conocieron.

A lo largo de varios encuentros algu-
nas personas narraron su vida, dan-
do testimonio sobre todo de distintos
momentos de su infancia. Esta se
torn6é en una imprevista fuente de
memoria de la esclavitud.

La mayoria de los entrevistados
afrodescendientes decian tener poca

informacién sobre la esclavitud, alu-
diendo a su escasa formacion esco-
lar, es decir, la historia de la que ha-
bian tenido conocimiento habia sido
transmitida por la generacion de los
padres y los abuelos. Se hablaba de
«negros viejos», que no eran parte
de la familia, y de otros muy «ne-
gros»: éstos cuanto mas oscuros,
mas esclavos: «esclavos puros».
Ademas de los testimonios, recurri a
narraciones de transmisién oral (dé-
cimas, otros versos octosilabos, can-
ciones), de las cuales transcribo al
final dos recitadas de memoria, de
entre las varias que fuimos graban-
do en los afios 2005 y 2007. Anibal
Marquez recitdé «El Moreno», una
décima espinela de autor desconoci-
do. Citaré la primera estrofa, ella nos
introduce en el tema del maltrato fisi-
co y psicologico al que son someti-
dos algunos trabajadores:

Si habia una vez un moreno
en una estancia criado

gue el patrén lo habia tratado
igual que a caballo ajeno

€l aguantaba sereno

los gritos y los lazazos
cuando erraba un tiro e’lazo
0 algun potro lo volteaba

a veces hasta le daba

el patron algin mangazo.

Anibal Marquez es afrodescendiente,
ya tiene casi ochenta afios y comien-
za a representarlos. Hace apenas
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unos afos recitaba una gran canti-
dad de décimas creadas por otros
autores, aungue tiene algunas de su
autoria.

Albérico Da Cunha es descendiente
de charrlas, tiene sesenta y siete
afios. Es un gran conocedor de la
historia nacional, por haber leido y por
haber recibido informaciones e his-
torias de sus ancestros. Generalmen-
te recita versos de su autoria, pero
en esta ocasion nos recitd «La yerra
humana», cito aqui versos de la cuar-
ta y quinceava estrofa:

/...Isiendo su madre la peona
también fue peona a la juerza®
[..d

jAy! que nueve hombres fornidos
tu pequefio cuerpo aprietan

y que una marca candente

se hunde en tu espalda morena

Son versos que denuncian no sélo la
injusta «herencia» familiar del some-
timiento al patrén, sino también la
aceptacion social de la opresion de
un grupo (blanco) sobre algunos in-
dividuos (negros).

La situacion de esclavitud

«Los galos blancos,

de ojos azules y cabellos de oro,
se vendieron como siervos,

con la argolla al cuello,

en los mercados de Roma.»
José Marti en «Mi raza»

En la situacion de esclavitud, ya sea

dentro de un marco definido juridica-
mente o como condicién de una es-
trategia econdmica, el hombre some-
te a los de su propio género, es decir
al ser humano, a partir de la elabora-
cién e imposicion de una diferencia
diversamente legitimada.

Esta esclavitud existia en Africa y
América antes de la llegada del hom-
bre europeo, en la Europa de la Anti-
gledad*y aun existe, legalizada o no.
Persiste como trafico y confinamien-
to de personas para trabajos agrico-
las, fabriles, sexuales. Existen varios
tratados internacionales que preten-
den controlar o desmantelar estas
redes internacionales de explotacion.
Para la interpretacion y analisis de la
esclavitud desde la antropologia,
Claude Meillassoux, recurre a las teo-
rias que la definen méas desde las
condiciones econémicas de su fun-
cionamiento, que desde el derecho.
Define el esclavismo como:

“Un sistema social basado en la explota-
cion de una clase sometida cuya repro-
duccién se realiza mediante la adquisi-
cion (captura, compra) de seres huma-
nos. Se distingue de la servidumbre, que
se reproduce por crecimiento de la clase
sometida, y de las formas ocasionales de
sumision (rehenes de guerra, personas
vendidas, obligacion, clientelismo, etc.)”
(Diccionario Akal de Etnologia y Antro-
pologia, 1996: 239- 240).

Existen multiplicidad de formas de
explotacién del trabajo servil; una de
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las caracteristicas mas importantes
que sefiala este autor para recono-
cer la esclavitud es la forma en que
se reproduce, es decir, cbmo aumen-
ta el numero de individuos de la cla-
se 0 grupo esclavizado: mediante la
adquisicion de personas que vienen
de otro lugar, «de otro pais», no me-
diante la reproduccién sexual. El
mercado y la guerra entonces, estan
asociados al aprovisionamiento y
venta de personas esclavizadas, que
traidas desde otro lugar, rompiendo
todos los lazos de union a sus cultu-
ras, viven una fuerte desestructura-
cion familiar.

Desde el derecho, especificamente
en el derecho romano primitivo, se
describe al esclavo como «un objeto
de propiedad, por lo tanto enajena-
ble y sometido a su propietario»
(Monier en Meillassoux et al, 1990:
11).

La persona en esta situacion de es-
clavitud, ha sido cosificada, ani-
malizada, vendida o regalada. En al-
gunos relatos se compara el trato a
la persona esclavizada con el que se
daba a los perros (comer las sobras,
dormir apartado, en el suelo).
Francisco Gamio (1909-2005) y Erico
Berrutti (1903) describen a «negros
viejos» a quienes conocieron en su
infancia, que habian sido esclavos o
hijos de esclavos de la familia.

Erico Berrutti tenia ciento dos afios
cuando fue entrevistado y si bien él
nacié con posterioridad a 1888 (fe-
cha de la abolicion de la esclavitud
en Brasil), esas personas que traba-
jaban en la estancia de una tia ha-
bian sido esclavas. Segun Berrutti
luego de la Ley Aurea habian queri-
do seguir viviendo ahi, «no se fue-
ron», «porque eran muy bien trata-
dos»:

Yo conoci una esclava en la casa de una
parienta, y los otros esclavos que yo co-
noci ya estaban libertados por la Ley
Aurea de la Princesa Isabel. Eran escla-
vos de una tia mia. Esos esclavos no se
sirvieron de la ley, no quisieron irse, qui-
sieron quedarse en la casa. Porque cuan-
do vino la ley se iban, porque general-
mente eran maltratados. Pero en la casa
de esa tia mia ellos permanecieron, no
se fueron.

Y tengo idea todavia, porque yo era muy
nifio en aquel tiempo, los esclavos, en las
estancias vivian de esta forma: por ejem-
plo —no sé si habia casamiento entre
ellos— si se unian un negro con otra en-
tonces le hacian un rancho para esa fa-
milia. Asi que la estancia ‘taba rodeada
de ranchos. Porque cada uno que se ca-
saba le hacian.

Bueno esa gente permanecié, no quiso
hacer uso de la libertad porque eran muy
bien tratados. Tanto es que cuando esa
tia mia se murio, dejé una parte de su
campo para ellos, para los negros./.../
Apellidos no tenian, tenian nombre: Seu
Chico, Seu Francisco, Seu esto, seu
aquello, eran los negros viejos. Y a los
negros nuevos los llamaban por el nom-
bre.

Francisco Gamio vivio la mayor par-
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te de su vida en el lugar donde esta-
ba instalado el antiguo comercio de
ramos generales de su familia, por la
ruta 26, hacia Las Toscas de
Caraguata. Ahi acudian muchos de
los vecinos a abastecerse de articu-
los o alimentos; algunos clientes re-
corrian grandes distancias a caballo,
en sulki, incluso en carretas. El pa-
dre de Gamio también hacia repar-
tos a domicilio y cuenta lo siguiente
sobre mujeres negras que conocio:
...El viejo era cliente de él, se llevaban
bien. Papé iba con el carro a llevarle ga-
lleta, fideo, yerba, todo eso llevaba en un
carro. Entonces contaba papa que el vie-
jo mientras tomaba el mate, la negra dor-
mia parada. Dice que esclava pura. /.../
Traida de Brasil. En aquel tiempo la gen-
te que tenia familia en el Brasil, traia. Lo
de, un tio mio que era Leites, mas abajo,
gue era la hermana mayor de papa tenia
también una negra vieja traida por el sue-
gro. Hija de esclava. Nacida y criada en

Bagé entre la familia, la llevaron /.../ La
vieja Laura. Todos eran asi.

Los vinculos entre ex-esclavos y ex-
amos muchas veces se mantuvieron
en lo laboral (Frega et al, 2005;
Borucki et al, 2004), como explican
Francisco Gamio y Erico Berrultti.

Los hijos de los ex-esclavos nacian
y se criaban en torno a estancias
dedicadas a la ganaderia extensiva,
con cientos de cabezas de ganado
bovino y ovino, donde era necesario
el adiestramiento constante de caba-
llos para trabajar y para recorrer las

grandes distancias.

Virgilio Benitez (1924) fue un reco-
nocido domador y jinete que partici-
po en ruedos internacionales, logran-
do premios durante dieciséis afios.
En una entrevista que le realizara
Robert Da Silva® cuenta el origen de
su estirpe, ligada a las hazafas en el
manejo y dominio de los caballos,
tanto realizadas por sus ancestros
como por sus descendientes, ya que
sus hijos y nietos también se dedi-
can a la doma y a las jineteadas, y
nos relata:

El padre de mi madre, de la procedencia
nuestra, el fina’o Cambota que venia por
el origen, ése lo trajo los Machado. El era
esclavo del Brasil. Ese hacia cualquier
cosa con el caballo. El finado Cambota
Amaral. Famoso Cambota Amaral. Inclu-
S0, €l agarraba un potro ahi, crudo, solo,
lo montaba solito. A él no le ganaban una
penca de potros, porque él tenia las co-
sas de él con el caballo que naides mas
las conocia. Donde le ponia la mano, el
contrario venia hasta alli. No le pasaba el
caballo de él. Por el origen que él dice
gue le ensefiaban en el Brasil. /.../ Le
hacia una bencedura. Y dominaba el ca-
ballo y cualquier.../.../

El origen mio es Charrta. Porque el vie-
jo, mi bisabuelo —el viejo de mi abuelo—
era el famoso Regino Benitez. El padre
de los Benitez. Bueno, esos todos eran
origen Charrtia como el origen de la vieja
Nicolasa. /.../ ...tenemos el origen por la
Santa vieja, la madre de mi padre. Ahi
entonces traen todos los origen de los
Charrtia, mismo. /.../ Incluso mi bisabue-
lo no tenia ni barba, él tenia sélo cinco
penachitos, no mas, el charrGa no tiene
barba. /.../ Un hombre —todo el origen
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nuestro—, pa’l caballo. Hasta ahora, esos
guri tienen una facilidad pa” lidiar y domi-
nar el caballo. /.../ Ya nacemos pa’eso.
Gurises de diez afios, yo de once afos
paraba en el caballo que me trajeran. /.../

La memoria necesita testigos
(Halbwachs, 2004) y también se pue-
de afirmar que surge o se hace sur-
gir en un contexto —como la situa-
cion de entrevista—y que cuando se
contesta lo que se interpela, las
autoadscripciones en un grupo o cla-
se también estan en juego. Mi rostro
«blanco», mi montevideaneidad, mi
urbanidad, dificilmente habrian ayu-
dado a Virgilio a elaborar la reflexion
que se transcribe a continuacion, si
hubiera sido yo quien preguntara.
Robert Da Silva, negro y descendien-
te de indigenas, se comunica con su
entrevistado utilizando las mismas
categorias, su mismo vocabulario:
/...l R— Aparte del indio tiene una mezcla
con la raza negra, como yo. ¢ Por dénde
se cruzo esa parte? ¢ Por el indio con el
negro o era al revés?

V- Ah, por el origen nuestro, el origen de
esta tierra. Este origen que ya salen blan-
COS no, porque los nuestros de aqui eran
los pardos, eso era el origen uruguayo.
Ese es el origen uruguayo. Porque tie-

nen una descendencia de los Charrias.
Por eso tenemos ese roéstico.b /.../

Padres - p atrones: ¢Una
pervivencia de la esclavitud?

¢, Como es posible que en los inicios
del siglo XXI, en Tacuaremb¢ y Rive-

ra, todavia existan personas que co-
nocieron esclavos?

Tacuarembd y Rivera estan en situa-
cion de frontera al norte del Uruguay.
Si bien la abolicién en el Estado uru-
guayo se realizé en 1846, en Brasil
fue en 1888, y la mayoria de los gran-
des hacendados que se establecie-
ron en el norte de nuestro pais eran
brasilefios. En esta situacion de fron-
tera se desarrollaban ciertas irregu-
laridades, movimientos de capital, de
ganado y personas, esclavos o tra-
bajadores libres (Palermo, 2001:1-2).
Actualmente en poblados rurales de
Tacuarembd y Rivera, en ambientes
familiares y festivos se recurre a dia-
lectos del portugués en Uruguay
(DPU), aunque hablar en «brasilero»
siempre fue duramente reprimido en
las escuelas.

No obstante la abolicion brasilefia, la
condicion esclava se perpetué y aun-
que juridicamente dejo de ser legal,
adopté formas que si lo eran, como
los contratos de colonato.

Los vinculos entre ex-esclavos y ex-
amos muchas veces se mantuvieron
en lo laboral, como expresamos an-
teriormente.

En tierra de los estancieros solian
construirse varios ranchos, alli vivian
el personal estable y los agregados’.
Entre ellos se encontraban domado-
res y peones afrodescendientes,
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mientras que las mujeres trabajaban
para la casa como cocineras y lavan-
deras. Asi lo describié anteriormente
Erico Berrutti; Francisco Gamio tam-
bién nos aporta su vision:

Ah, cualquier cantidad, esa gente, unos
salian a un lado, porque como los due-
flos eran todos hermanos, estaban unos
dias en una casa, otros dias en otra casa,
vagabunda completamente./.../ Y porque
eran asi. Sitenian que comery dormir.../
...l ...el trabajo de ellos era arrear gana-
do, curar bichos, lazar y carnear, y todo
eso, en lugar de ir el patrén los manda-
ban a ellos, el patron iba y le indicaba
"matame a esavaca.” /...l Ellos se encar-
gaban todos de eso, y las negras viejas,
eran todas las mujeres, las sirvientas de
la casa, ellas tampoco ganaban nada, 33,
43, 2%, 1$ un real o nada, comida y ves-

tido, ellos precisaban vestido y el patréon
le compraba el vestido.

Hay relaciones de trabajo que, encu-
biertas en relaciones familiares, co-
locan a las personas en situacion de
esclavitud.

En varios testimonios los entrevista-
dos asocian «la esclavitud» a su pro-
pia trayectoria de vida. Se trata de
personas que no fueron «criadas»
por sus padres biolégicos sino en
otras familias a las que fueron entre-
gadas con unos pocos afios de edad.
Segun los relatos y la sensibilidad del
narrador, cuando eran nifios fueron
«dados», «prestados», 0 «puestos»
y hasta quitados o «robados».

«Me tenian como hijo», afirmaban al
principio algunos, aunque luego fue-

ron reconociendo que hacian las ta-
reas mas duras y no se les pagaba,
ni se les enviaba a la escuela. «Me
tenian como esclavo», reflexiono en
la dltima entrevista Plinio Suéarez.
Segun su esposa Blanca Ferreira
«era la época en que los ricos aga-
rraban pa’esclavos a los hijos de los
pobres.» A Blanca la prestaron, pero
sélo fue un tiempo, ya que al ente-
rarse su familia que no la estaban tra-
tando bien la fueron a buscar y re-
gresé a su casa.

Su familia trabajaba en una estancia
en la que el patrén obligaba a los
peones a embarrar las paredes de los
ranchos con farifia, para asegurarse
gue éstos no se quedaran con el ex-
cedente de la comida. Para dar de
comer pan a sus hijos la madre tenia
gue esconderlo:

Mi madre escondia un pedacito de la ros-
ca que hacia para los patrones y para
nosotros probar. No le daban, de lo que
ella hacia no nos daban nada. Estaba-
mos en la estancia. ... No nos daban nada.
Nos criamos rolando. Para no dejarnos
morir de hambre nos repartian. Me estas
grabando, pero te voy a decir. Nuestra
madre para nosotros comer, en este tiem-
po (enero), asi que no daba la flor la
puntita aquella del zapallo, la guia del
zapallo, ella iba y traia la fuente bien
llenita, de la chacra. Y hervia y escurria
el agua, ponia sal y grasa y harina y nos
daba pa'nosotro’comer de almuerzo y
cena. /.../

Eramos ocho hermanos pero fuimos cria-
dos muy desparramaos.
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A los nueve afios mi madre me empresté
pa’una mujer cebar mate. Pero me ha-
cia llevar los gansos, que eran como se-
senta, setenta, como a cuatro leguas y
tenia que venir corriendo. Siempre co-
rriendo. Tenia que barrer un patio enor-
me, que era como dos de estos, el gal-
pon era enorme, y yo tenia nueve afos.
Por una tacita de leche y un pancito. Y un
platito de comida. Me tenia con un vesti-
dito y descalcita.

Hoy tiene cincuenta y ocho afios, vive
en su casa, rodeada de flores, plan-
tas y arboles; después de haber cui-
dado a su madre durante treinta afios.

Este tipo de testimonios pertenece a
personas que tienen en comun las
circunstancias de ser separadas de
su familia biolégica y dadas en

Blanca Ferreira, «<Ramona»

criacion a otras familias mas pudien-
tes. Estos nifios no tuvieron escuela,
hacian tareas que los otros nifios de
la casa no hacian, y algunos de ellos
eran cruelmente castigados fisica o
psicolégicamente. Generalmente no
heredaban. En algunos casos cono-

cieron a sus hermanos cuando ya
eran adultos; otros mas desafortuna-
dos no llegaron a conocer a sus pa-
dres o hermanos biolégicos.

Las vidas de estas personas, al na-
rrarlas, se transformaron en relatos
editados, con una composicion varia-
ble de personajes. Y donde las situa-
ciones cambiaban segun el dia. La
misma historia podia contarse varias
veces de distinta forma. Algunos de
estos narradores (afrodescendientes
0 no) asumen la esclavitud como una
parte de su vida, de su infancia.
Hay quienes se han basado en su
propia vida, para dar tintes tragicos
reales al contar una narracién ya le-
yenda, como la del Negrito del Pas-
toreo.

Una de las circunstancias que men-
cionaron constantemente todos los
entrevistados, tanto en zonas rurales
como urbanas, fue la «diferiencia»
que se hacia en los bailes. Se reco-
noce que antes habia mas
«diferiencia» o discriminacion que en
la actualidad. Hasta hace pocos afios,
tanto en el campo como en la ciudad
del norte uruguayo, los bailes «de
negros» y «de blancos» se hacian
separados.

Evenida Duarte tiene actualmente
sesenta y ocho afios de edad, es
nativa de Los Malvares y vive en Las
Toscas de Caraguata. Realizé todas
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las actividades rurales que podia ha-
cer una mujer en las estancias y al-
gunas propias de los hombres. Fue
partera de campafa y hasta ahora

alivia ciertas dolencias con

benceduras® u oraciones. En su rela-
to, ella (al igual que Blanca Ferreira),
no fue «dada» para otra familia, sino
«prestada» :

Yo tuve una madre de criacion también.
Julia Santa Esteban Echevarria. Porque
€éramos tantos en la casa, y a veces no...
lo dificultoso para mantener a todos, ¢,no?
Porque papa... éramos diez, nosotros y
todos estabamos en casa, chiquitaje®.
Entonces habia familias que tenian po-
cas criaturas y querian compafiero, otros
querian para ayudar... Entonces ahi fue
que pidieron para papa, que a ver si no
le daban para el viejo Juan Echeverria
gueriaunapa” andar con él, pa“alcanzarle
las cosas y ayudar a la esposa a repartir
las costuras y eso porque ella era costu-
rera. Bueno. Y me fui para... Papa me
presto, si yo anduviera... Y alli tuve des-
de cuatro o cinco afios, y alla vivi hasta
los diecisiete afios. Antes de eso yo ha-
bia estado con dofia Catalina, me olvidé
el apellido, de los Malvares, del pueblo
los Malvares. Tenian un almacén gran-
de. Alli yo estuve, con dofia Catalina, era
viuda ella. /.../ Pedian, porque cuando
eran de buena familia, no tenian malas
costumbres entonces... La persona que
no tenia malas costumbres ya sabian
como era el criado, que era de buena
criacion, de buena generacion. Entonces
iban, pedian para compafiero, para com-
pafiero de los hijos, a veces, que tenian
unas gurisas, u otro.

Segun cuenta Evenida, las familias
gue no tenian recursos econémicos

para alimentar, vestir y calzar a sus
hijos, los prestaban a otras familias.
Los padres del nifio podian recibir o
no algun beneficio, en comestibles,
por ejemplo. Evenida no rompio los
vinculos con sus padres, ya que cada
cierto tiempo sus nuevos padres la
llevaban a verlos. «Yo no soy tu pa-
trén, soy tu padre de criacion» le de-
cia el sefior Echeverria a Evenida
Duarte.

Una vez en la nueva familia, los ni-
flos adquirian diversas responsabili-
dades, tareas o trabajos, pero esto
se disimulaba. No se estaba traba-
jando, sino que se era parte de la fa-
milia. Si la persona creia que se en-
contraba en un entorno familiar don-
de se la cuidaba y protegia, era muy
dificil exigir derechos, como el pago
por las labores realizadas y jornadas
de descanso. Este trato disfrazado se
contindia en la actualidad, asegura la
Edila Benitez en un reportaje radial,
hablando de la situacién de las em-
pleadas domésticas que no reciben
aportes sociales?®.

Una de las entrevistadas fue «pues-
ta» por su padre a los seis afos, en
la casa de una familia a la que sirve
hasta el dia de hoy. Hace algunas lim-
piezas en otras casas, con lo que
gana algun dinero. Pero como nun-
ca ha hecho aportes no cobrara jubi-
lacion.
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Zulema Pereira y Hugo Pereira, fotografiados por Miguel Berriel

Mientras algunas nifias y nifios fue-
ron dados, otros fueron quitados o
«robados»: esto le sucedi6 a Santos
Madruga, hijo de Francisca Madruga.
Santos no fue entregado por su ma-
dre a otra familia, sino que otra fami-
lia se lo quitd. Se lo llevaron a otro
lugar, probablemente a Brasil, y el
nifio, sin referencias para volver a su
casa en Villa Ansina —en aquel en-
tonces Paso del Borracho—, pasé
treinta afos fuera de la misma.

Nos lo narra su hermana Miriam, que
tenia tan guardado ese recuerdo, que
su hija menor no lo conocié hasta el
dia que lo compartié con nosotras:
Alli en lo de la maestra lvonia, alli para
arriba de las viviendas habia unos
brasileros que ordefiabany el finado San-
tos —mi hermano— iba a buscar leche.
Y as veces, él iba a hacer mandados para
esos brasilereos, ¢no?, para esos
brasileros. Bueno ta. En pleno dia, los
brasileros levantaron vuelo y lo llevaron.
Pa’l Brasil a mi hermano. Y mi madre no
sabia de él ni nada. Cuando nosotros tu-
vimos diez afios él aparecié un hombre,

ya. Apareci6 aca en Ansina. Pero lo lle-
varon de negrito chico. Esos brasileros,

alla. /.../

El conté que lo hacian trabajar, que lo
judiaban, los brasileros y ¢,como el iba a
venir que él nunca sabia nada? Ya des-
pués que él se puso grande si, él trabaja-
ba si en las arroceras, como reyuno®,
pero...después que él se hizo hombre, ahi
si. Ahi ya le pagaban pero unas chirolas.
Como dice él ¢no? unos riales. /.../ Era
de arrocera, hacer taipas y plantar arroz
y cuidar las bombas, todo eso, él hacia.
l...1

Bueno, le vinieron a pagar ya de hombre,
pero mientras que él era gurisote, él ‘taba
trabajando por la comida, comia sélo po-
roto negro con arroz. Se lo robaron, si.
Se lo robaron a mamita, si, al finado San-
tos cuando él aparecio ya era un hom-
bre, treinta y pico de afios.

Si, treinta y pico de afios, y después nun-
ca mas quiso ir pa” alla, pidié pa” venir
acé el queria conocer a la madre de él, él
sabia bien que la madre de él (eso él te-
nia diez afios mas 0 menos), él sabia bien
que la madre de él vivia aca en Paso del
Borracho, que él queria venir a conocer,
que ellos le dieran plata pa” él venir a ver
la madre, después él se iba otra vez...
Nunca mas fue. Nunca mas fue. (Mi ma-
dre) lloraba cuando vio, porque él desde
diez afios, tenia treinta y pico, ella pen-
saba que nunca mas lo iba a ver. Esos
brasileros llevaron y ya no podian recla-
mar porque ¢ quién iba a reclamar? Dio
cuenta en la comisaria pero ¢,adénde iban
a buscarlo, en Brasil? Se lo robaron al
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finado Santos, se lo robaron unos
brasileros. El era mayor que yo. Si fuera
Vvivo él tenia sesenta y ocho afios.

«Ese tiempo era de la esclavitud por-
gue nos daban como gato chico»,
cuenta Hugo Pereira. Su hermana
Margarita, recuerda que si los patro-
nes pedian a los nifios para criarlos,
habia que darselos.

«Siempre nos criamos todos despa-
rramados como la perdiz», dice Vic-
toria Silva, en el barrio Centenario de

Tacuarembo:

Dieciséis era mis hermanos, pero ahora
ya vamos quedando poquitos. El dia 2
(de noviembre) de vez en cuando me
acuerdo. Entonces...bueno. Y nosotros
vamos quedando hermanas mismo, por
parte de madre somos todas, ¢no? Pero
por parte de padre no. ¢ Vio?

Pero, usté sabe que, que todos los dos
padres que tuve, tuve distintos, pero fue-
ron buenos conmigo los padres, ¢usté
sabe? Mi ultimo padre fallecid... y mi
madre fallecié acé también. Alli era la
casa de ella. Bueno, y eran buenisimos
todos conmigo. Y por ahi, donde anduve
recorriendo, también, la gente... tuve si
en una casa que tenia un mundo de guri.
Yo era la nifiera. Era una gurisa, ¢no?
Era una nifiera. Pero la vieja... era terri-
ble esa vieja. No habia con qué darle. Yo
ahora que soy vieja me acuerdo y digo, Si
fuera viva yo ya la habia matado. Pa’
pagar todas las que ella hacia, ¢no? Ella
tenia un almacén grandote. Y, y el patio
era todos esos patios cerrados, todo ce-
rrado de muro alto, y habia un portén que
se salia para afuera. Bueno y mi madre
me puso ahi en esa casa, ¢no? Que yo
mientras trabajaba, bueno, yo era una
gurisa yo era nifiera ahi en esa casa, que
yo estuve hasta poco tiempo yo me acor-

daba el nombre de ella, de la vieja; esa
vieja era terrible conmigo. Me daba palo
pero bonito Cuando ella se cansaba,
¢sabe lo que hacia conmigo? Me ataba
en la pata de la mesa. Eso era como en
el tiempo de la esclavitud, ¢ vio? Como el
tiempo de antes. El tiempo de la esclavi-
tud, te estoy contando de eso. El tiempo
de la esclavitud. Que yo me acuerdo, ¢,no
es? Bueh. Me ataba en la pata de la mesa.
Cuando se cansaba de darme palo lla-
maba a la empleada, que era otra gata
igual a ella. Me curtia a garrote. Bueh.

Las distint as tradiciones cultura-
les: orales y escrit as

Narraciones sobre el «Negrito del
pastoreo»

En el sur de Brasil se han publicado
versiones de la leyenda del negrito o
crioulo del pastoreo por lo menos
desde fines del siglo XIX.

Es «uma das lendas mais conhecidas
e usadas em sala de aula no Rio
Grande do Sul» segin analiza
Eleomar Tambara (s/f: 83), quien es-
tudio la transformacion o manipula-
cion de la leyenda, hasta el momen-
to que se tornd un «saber escolar»,
basandose en la version de Simoes
Lopes Neto, de 1909. Segun este
autor la leyenda fue cristianizada con
la intencién de servirse de tal mani-
pulacién para reconquistar el poder
del catolicismo y particularmente del
ultramontanismo en Rio Grande do
Sul (Ibid).

Hubo versiones anteriores a la publi-
cacién de Simoes Lopes Neto. Se-
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gun Agemir Bavaresco (s/f: 4), en
1875, Apolinario Porto Alegre escri-
bié «O Crioulo do Pastoreio», quizas
recogiéndola de relatos orales. En
1890 aparece una version de Javier
Freyre y siete afios después Alfredo
Varela escribiria otra version.

Se transcriben aqui dos versiones
transmitidas oralmente por Teresa
Suérez (VillaAnsina), quien a su vez
afirma haberla escuchado a su pa-
dre, y por Evenida Duarte, quien se
la escuch6 a su abuela. Estas ver-
siones no parecen derivar directa-
mente de las que han sido publica-
das, ni de la cancién de Numa
Moraes, aunque obviamente estan
vinculadas, reapropiadas y resigni-
ficadas con elementos propios del
narrador, incluso referentes a episo-
dios que ellos mismos pueden haber
vivido o conocido de primera mano.
Como se afirm@ anteriormente, la
memoria de esta leyenda ha sido
transmitida, ademas del grupo fami-
liar, en grupos de trabajadores rura-
les, incorporando posiblemente ele-
mentos de la cultura y formas de vida
locales.

Teresa Suarez habla de un «Negrito
del Pastoreo» que su padre conociod.
El pastoreo al que se refiere ella es
el que se da a los troperos cuando
transportan el ganado, para que pa-
sen la noche:

Teresa Suarez

Era un pufa-
dito de lasti-
ma. Era bien
viejito cuando
mi padre lo
conocio.
Daba lastima
de chiquito
que era, arri-
ba del caba-

llo. El era tropero; pero era de los que
iban adelante, buscaba el lugar donde los
otros iban a acampar. En el camino iba
juntando algun palo, agarrando alguna
bolsita, y también bosta seca. El era el
gue hacia el fuego y cocinaba, pero co-
mia a lo ultimo, si sobraba. También iba
a buscar agua, que en esos lugares el
agua a veces es lejos... Comia después,
lo que sobraba, después que comia todo
el mundo. Rondador, le decian. De no-
che acampaban unos aqui, otros
alli...separados para que no se fueran los
animales. No se podia escapar ningun
animal de la tropa y él tenia que estar
despierto, vigilando. Iban lejos, por la ca-
lle, con todos los animales. Cuando sa-
lian como ser ahi en la salida de «Los
Véasquez», ¢viste? El tenia que atajar.
Pero eso lo hacia caminando... Y jay! que
se le fuera a escapar alguno porque lo
curtian a palo. jPero lo curtian a palo! Los
troperos tenian esa persona, que les co-
cinara, que los esperara con el fuego he-
cho. Desensillaba cuando le ordenaban,
hubiera barro o lluvia, él, a pie entraba.
Era el perrito de la defensa. /.../ Cuando
habia alguna tropa decian (con tono de
lastima) «vamos a buscar o negrinho»
Después cuando murié lo enterraron en
un hormiguero.

Este «negrinho» es un hombre que
ha llegado a la vejez y aln debe rea-
lizar duras tareas para asegurarse el
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sustento; aun asi a veces no lo lo-
gra: «comia a lo ultimo, si sobrabax.
No obstante, su trabajo es un rol im-
portante en el oficio de los troperos.
Este tropero «de los que iban ade-
lante», como el puntero, tiene que ir
€l primero, abriendo el camino, con-
trolando que no haya lugares por
donde el ganado se pueda escapar,
viendo cémo estén los pasos, y a la
vez juntando todo lo que le sirva para
hacer el fuego diario, o nocturno.
Esta narracion esta asociada a la
ganaderia, el sistema tradicional de
produccién de la zona donde es na-
rrada la historia: Tacuaremb6*?. Las
tropas también estan vinculadas a la
ganaderia, consisten en el transpor-
te de ganado (vacuno, ovino, caba-
llar u otro) por tierra.

Actualmente se calcula un peén por
cada mil reses, y cada peodn y el ca-
pataz deben viajar con varios caba-
llos para ir cambiandolos. El ronda-
dor era indispensable en aquellas tro-
pas con muchas cabezas de gana-
do, sobre todo las noches en que no
se conseguia pastoreo y habia que
dormir en los caminos o al costado
de las carreteras. El rondador debia
permanecer despierto toda la noche,
o lo que le correspondiera de su tur-
no, vigilando, rondando el ganado
para que no se escapara (Da Silva et
al, 2009).

En una versién del Negrito del pasto-
reo de Evenida Duarte, la que aqui
se transcribe, se trata de un nifio que
esta a cargo de un rebafio demasia-
do grande de ovejas. El nifio las pas-
toreaba, es decir las acompafiaba y
cuidaba de ellas durante todo el dia
mientras pastaban.

«Pobre nego», dice Evenida Duarte:
Habia un estanciero y una hija de él tuvo
un hijo negro. El padre quedé furioso, la
eché de la casa pero se quedé con el
negrito para cuidar como esclavo. El pas-
toreaba como j500 ovejas! Y estaba en
eso, dia y noche, dia y noche, dia y no-
che. Un dia, cansado estaria, se ve que
guedd dormido. Cuando llegé la hora no
aparecio para tomar la leche y lo fueron a

buscar, y estaba muerto en un hormigue-
ro.

La abuela de Evenida, quien se dice
gue fallecio a los ciento catorce afios,
decia que «el negrito era de un lugar
por alla, por Treinta y Tres».

Las versiones se van reelaborando,
caracteristica de las narraciones
transmitidas oralmente; una sola per-
sona puede ir agregando, transfor-
mando elementos en un periodo bre-
ve de tiempo. Por ejemplo, el dia que
consegui grabar a Evenida, su ver-
sion del «Negrinho do Pastoreo» pa-
recia otra:

El vivia en una estancia. Era lo que me
contaba mi abuela. El vivia en una estan-
cia, entonces todos los dias lo manda-
ban al negrito del pastoreo a juntar ove-
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jas, y todo. Y habia unos cerros. En esos
cerros, el negrito habia dias que se es-
condia. De cansado, ¢ no? porque pasa-
ba todito el dia cuidando ovejas al rayo
del sol, y a veces con una seca brutal,
pensaba mas en el sol que otra cosa.
Cuando llegaba la tarde para poder ir a
dormir, a esconderse para poder ir a dor-
mir, porque lo tenian tan acosado de tan-
to sol y de tanta sed y de tanta hambre
que pasaba... Pasaba un hambre tremen-
da, el pobre nego no le daban nada
pa’llevar, tras que pasaba todo el dia
correteando ovejas, y cuidando rodeo y
no comia, qué iba a comer, pobre nego y
sin tomar agua, tomaria agua, un agua
sucia donde encontrara. Y... entonces un
dia, tanto...un dia salié, salieron
empercanta del negro que paso6 la noche,
no aparecia pasé esa noche, no apare-
cia. Hallaron que estaba escondido por
algun lado, no dieron importancia. Que
quedaron, ahi no mas, bien tranquilos. El
patron dice que debe estar rondando por
ahi. Tanto, pas6 ese dia, pasé otro dia,
salieron a empercar; cuando lo encontra-
ron dice que estaba todo comido por las
hormigas. Sentado arriba de un hormigue-
ro y comido por todas las hormigas. Pero
dice que lo, que lo acribaron de hormi-
gas, diz que estaba el pobre nego.

Eveniday Teresa narran versiones de
esta leyenda; en ocasiones la inten-
cion de recordar nace dentro de un
contexto, de un presente; la accion
de recordar es un proceso sensible y
movilizador, que a la vez transforma
el propio recuerdo. Segun Halbwachs
(en Lasén Diaz, 1995):

«...el recuerdo es en gran medida una
reconstruccion del pasado con la ayuda
de datos tomados prestados al presente

y preparada, ademas, por otras recons-
trucciones hechas en épocas anteriores

de donde la imagen de antafio ha salido
ya muy alterada.»

Tan importante como el estudio de la/
las memorias colectivas, es analizar
los olvidos; éstos estan vinculados al
desinterés de los grupos y algunos
individuos no desean olvidar (Namer
en Halbwachs, 2004).

Para ejemplificar, recurro a un regis-
tro que realizamos con Miguel
Berriel®®, de Yola Da Costa y Nery Da
Costa en las Costas de Caraguata.
Miguel Berriel, con la finalidad de
«despertar al que estd dormido*»,
propuso ir al lugar donde sucedié un
hecho tragico, cuando Yola era una
nifa. Acompafiada por su esposo
Nery, visitamos las ruinas de la casa
donde Yola pasé su infancia y donde
vivieron cuando se casaron. Hoy que-
dan pocos restos de las construccio-
nes, tan sélo algunos cimientos. En
un lugar cercano, utilizando como
referencia un alambrado, Yola locali-
z6 «la tumba de los negritos», una
tumba que nunca tuvo lapida, ni iden-
tificacion de sus restos. En esa tum-
ba fueron enterrados dos nifios
afrodescendientes —«los negri-
tos»—, por una vecina con quien la
familia de Yola se relacionaba. Esa
mujer estaba a cargo de los nifios,
«los tenia», pero «no los tenia ano-
tados», es decir que no figuraban en
el Registro Civil. Un dia murié uno de
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los nifos, tal vez a consecuencia de
alguna enfermedad, razona Yola,
pocos dias después fallecié el otro
nifio, seguramente «de tristeza», por
la ausencia de su hermanito. Estas
muertes tampoco constan en los re-
gistros, la madrastra «no dio cuenta
a la policia». De alguna manera, Yola
supo que los enterramientos se hicie-
ron de noche. No habia més indica-
cion en el lugar que unas piedras.
Hoy ese lugar es tierra arada, no hay
piedras, no hay nombres. Uno de los
varios hermanos de Yola, quien tam-
bién vive en esa zona, ya no recuer-
da a «los negritos». Sin embargo,
cuando eran nifios, al menos Yola
recuerda haber visitado con sus pa-
dres «la tumba de los negritos» y
haber compartido alimentos alli. El
testimonio de Yola, compartido en un
video, hace emerger de las fauces del
olvido una injusticia que su propia
familia le ensefié a no olvidar.

En los versos de «El Moreno» que
recita Anibal Marquez, cuyo autor
desconozco, y en «La yerra huma-
na», de Carlos Molina y recitados por
Albérico Da Cunha, también se hace
referencia a la estancia y a los traba-
jos de la misma, entre los que se de-
sarrollan los dramas. Una es una
narracion de ficcion que posee tal
carga de veracidad, que bien puede

Anibal Marquez y Antonio Marquez

reflejar las dificiles relaciones huma-
nas construidas en un entorno de
explotacion encubierta.

El hecho al que alude «La yerra hu-
mana» es veridico, sucedié en una
estancia en Cerro Largo. Victor
Cristino Larrosa ha podido dar él mis-
mo su testimonio, que recogid y trans-
mitié Carlos Molina, a quien a su vez,
cita Albérico Da Cunha.

A pesar de la abolicion de la esclavi-
tud a finales del siglo XIX, esta forma
de relacion entre amo y esclavo no
finalizd, sino que perduré en el tiem-
po, tal como queda reflejado en los
testimonios recogidos, sélo que con
otras denominaciones: peén/peonay
patron, desde nuestra perspectiva
actual, que oculta una relacion labo-
ral injusta; o la denominacién mas
dolorosa, padres de criacion y nifios
criados. Estas personas mantuvieron
un tipo de relacién largamente here-
dado. «Mi familia se caso con la fa-
milia Farias», reflexiona Margarita
Pereira.
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Demasiados condicionantes, de muy
diversa indole, permitieron que ese
desigual vinculo se perpetuara en el
tiempo. Son éstas las relaciones hu-
manas a las que aluden los testimo-
nios orales aqui presentados.

A medida que los seres humanos
vamos creciendo, somos influidos e
interaccionamos con la memoria de
distintos grupos. En esas interac-
ciones de memorias se producen
desigualdades y, a veces sucede,

que la memoria de unos prevalece
sobre la de otros. Asi lo describe
Maurice Halbwachs cuando explica
cémo los nifios dejan de ser influidos
por los viejos, para ser captados por
lo que llama «intereses nacionales»:
«el mundo de los ancianos se borro
lentamente, mientras el cuadro se
cubria de caracteres nuevos.»
(Halbwachs en Lasén Diaz, 1995:
209).

Y mientras un individuo no olvide, la
memoria del grupo se conservara.

«El Moreno»
(Recitada por Anibal Marquez en 2005)

Si habia una vez un moreno
en una estancia criado

que el patron lo habia tratado
igual que a caballo ajeno.

El aguantaba sereno

los gritos y los lazazos
cuando erraba un tiro “e lazo
o algun potro lo volteaba

a veces hasta le daba

el patrén algin mangazo.

Los afios iban pasando

y ya el negro era un mocetén
pero siempre aquel patrén

lo seguia maltratando.

un dia estaban trabajando

en marcacion de ganado
cuando el patrén enojado le dijo
negro trompeta

el caballo mas maceta

es el que me has ensillado.

Y dijo el negro sereno
es cierto lo ensillé yo

porque usté me lo ordend
no porque no fuese bueno.
Y el patrén como un veneno
le dijo yo te vi" a dar

y lo quiso castigar

dando vuelta su talero.

Pero el negro muy ligero
salt6é pa’l lao de enlazar
y en una forma tenaz
desenvainando el facon
dijo parese patron
porque lo mato no mas
ya no me castiga mas

no porque usté tenga dinero
porque sea un estanciero
y yO un moreno orejano
con mi facén y mi mano
sabré defender mi cuero.

Y el patrén enfurecido

no comprendia la razén

y aunque habia mucha reunién
atajarlo no han querido
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8 Una bencedura es similar al ensalmo. Es un procedimiento curativo que implica un recita-
do secreto, algun elemento vegetal, el toque de la persona afectada y la pronunciacion de
su nombre personal. Puede utilizarse también brasas o carbones que se van depositando y
observando en un vaso con agua.
9 Chiquitaje: se denomina asi a las plantas mas chicas que se han cosechado en las
chacras, que suelen utilizarse como semilla o para el consumo.
10 Nota periodistica en Radio Zorrilla de San Martin, Tacuarembd, 2006.
11 Reyuno: un animal viejo, cansado de tanto trabajar en toda su vida productiva, ya sea
una vaca, un buey, un caballo o una yegua.
12 Antes de la forestacion actual y coexistiendo con la produccién agricola de algunas
zonas.
13 Durante el afio 2006, el Cura Miguel Berriel realiz6 un reportaje fotografico de las perso-
nas entrevistadas en el Proyecto. La filmacidon que se menciona aqui se puede consultar en
el Archivo Audiovisual del Centro de la Memoria, en el Obispado de Tacuarembo.
14 Segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola, recordar es «despertar al que
esta dormido». Vigésima Ediciéon, Madrid.

Aguilar D., Miguel Angel (2002). “Fragmentos de «La memoria colectiva», de Maurice
Halbwachs”. (Seleccion y traduccién), en: Athenea Digital, No. 2, (otofio 2002).
http://blues.uab.es/athenea/num2/Halbwachs.pdf (mayo 2009).

Behares, Luis Ernesto (s/d). “Portugués del Uruguay y educacion fronteriza”, en: Brian,
Nicolas ed. alt. (Comps.), Portugués del Uruguay y educacion bilingtie. (pp. 99-172).
Sitio web del Consejo de Educacion Inicial y Primaria del Uruguay:
http://www.cep.edu.uy/publicaciones/Publi_Portu_del_Uruguay.pdf (abril 2009).

Behares, Luis Ernesto ed. alt. (2004). Na frontera noés fizemo assim, Montevideo:
Libreria de Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion.

Bavaresco, Agemir (s/f). «O nucleo ético - metafisico do negrinho do pastoreio de
Joao Simoes Lopes Neto» Portal electrénico de la Pontificia Universidad Catélica de
Peru.
http//www.pucp.edu.pe/cuentos/congresos/filosofia/programa_general/martes/sesion9-
10.30/Bavaresco Agemir.pdf (julio 2009).

Bentancor, Gladys Teresa (2008). «Las fronteras en un contexto de cambios: la vida
cotidiana en ciudades gemelas. Rivera (Uruguay) y Sant’Ana Do Livramento (Bra-
sil)», en: Atelié Geografico Goiania- GO, v.2, No. 3, (mayo 2008) (pp.18 — 42).
http://www.revistas.ufg.br/index.php/atelie/article/viewFile/3897/3581 (mayo 2009).

Borucki, Alex, Karla Chagas y Natalia Stalla (2004). Esclavitud y trabajo. Un estudio
sobre los afrodescendientes en la frontera uruguaya 1835-1855. Montevideo: Pul-
mon.

Bucheli, Marisa y Wanda Cabella (2006). «EI Perfil demogréfico y socioeconémico
de la poblacién uruguaya segun su ascendencia racial», en: Informe temético. En-
cuesta Nacional de Hogares Ampliada, 2006.

Trama Revista de Culturay Patrimonio | Afio I N° 1| setiembre 2009



102 | Ana Cecilia Rodriguez

Da Silva, Robert y Rodriguez, Ana (2009). Jinetes, domadores y troperos. Tacuarembo:
Centro de la Memoria.

Diccionario Akal de Etnografia y Antropologia (1991), Bronté, Pierre, Michael Izard
(Dir.) Presses Universitaires de France, 1991, Ediciones Akal S.A, 1991.

Diccionario de la Lengua Espafiola (1984). Vigésima Edicién, Madrid: Espasa- Calpe.

Frega, Ana, Alex Borucki, Karla Chagas, Natalia Stalla (2005). «Esclavitud y aboli-
cion en el Rio de la Plata en tiempos de revolucién y republica», en: Memoria del
Simposio La ruta del esclavo en el Rio de la Plata: su historia y sus consecuencias,
UNESCO.

Halbwachs, Maurice (2004). Los marcos sociales de la memoria, Postfacio de Gérard
Namer, Barcelona: Ed. Anthropos.

Isola, Ema (1975). La esclavitud en el Uruguay desde sus comienzos hasta su extin-
cion, 1743-1852. Montevideo: Comision Nacional de Homenaje del Sesquicentenario
de los Hechos Histéricos de 1825 (pp. 13-23).

Lasén Diaz, Amparo (1995). «Memoria colectiva y memoria historica». Traduccion
de un fragmento del capitulo Il de «La mémoire collective», Halbwachs, Maurice
(Paris, PUF, 1968), en: Reis, N° 69, (enero- marzo 1995) (pp. 209- 219).
http://reis.vis. es/[REISWeb/PDF/REIS_069 12.pdf (25 junio 2009).

Marti, José: Mi raza, en publicacion electrénica: Antologia del ensayo
www.ensayistas.org/antologia/XIXA/marti/marti6é.htm (2005).

Mauad, Ana Maria (1996). «Historia, iconografia e memoria», en: Simson, Olga (Org.)
(1997), Os desafios da histéria oral, Campinas: Area de Publicacoes CMU Unicamp.

Meillassoux, Claude, ed. alt. (1990). Antropologia de la esclavitud. El vientre de hie-
rro y dinero, Traduccién de Rafael Molina: Siglo XXI de Espafia Editores.

Palermo, Eduardo (2005). «Vecindad, frontera y esclavitud en el norte uruguayo y
sur de Brasil», en: Memoria del Simposio La ruta del esclavo en el Rio de la Plata: su
historia y sus consecuencias, UNESCO.

Rodriguez, Ana Cecilia (2006). Informe del Proyecto “Memoria de la Esclavitud en
Tacuarembd@, Uruguay”, y Anexos con las entrevistas transcriptas. (Material inédito).

Tambara, Eleomar (s/f). A leitura como construcao ideolégica: o caso na lenda do
Negrinho do Pastoreio (1857- 1906). En publicacién electrénica, Faculdade de
Educacao Universidade Federal de Pelotas,
http://fae.ufpel.edu.br/asphe/revista/rev-17.pdf( )page8l (mayo 2009).

Trama Revista de Culturay Patrimonio | Afio I N° 1| setiembre 2009






La Entrevista | 103

Frédéric Vacheron
(UNESCO-Montevideo)

Comenzé su carrera en la Organizacién de

Naciones Unidas en 1993 y trabaj6é en varios

paises: Camboya, Mozambique, El Salvador y

Sahara Occidental.

En 1997 ingresé en la UNESCO como Espe-

cialista adjunto del programa de los nuevos
partenariados y su actividad se baso en el fortalecimiento de la cooperacién entre la
Organizacion y las Instituciones parlamentarias nacionales, regionales e internacio-
nales, la sociedad civil y el sector privado.
Desde julio de 2000, Especialista de Programa en la Divisién de Politicas Culturales
y Diélogo Intercultural del sector de la Cultura. Responsable del proyecto de pueblos
indigenas en el marco del Decenio internacional de los pueblos autéctonos del mun-
do. Encargado de garantizar la coordinacion interagencial, desarrollar actividades
operacionales en varios paises de América latina, Asia y Africa para la revalorizacion
de los recursos culturales de las comunidades méas marginales y contribuir a la elabo-
racion de los trabajos normativos en curso (patrimonio inmaterial y diversidad cultu-
ral)
En febrero del 2004, es nombrado en la Oficina Regional de Cultura para América
Latina y el Caribe de La UNESCO (La Habana, Cuba). Es Coordinador del Equipo
Cultura que tiene a su cargo la implementacion del programa regular y extra presu-
puestario de cultura de la UNESCO en Haiti, Cuba, Republica Dominicana y Aruba
asi como de acciones y proyectos con dimension regional tal como la organizacién de
varios Encuentros o Redes Regionales.
En julio 2008, asume como Especialista de Programa de Cultura en la Oficina Multipais
de la UNESCO para Argentina, Brasil, Paraguay, Uruguay y Chile con sede en Mon-
tevideo. Tiene a su cargo la implementacion del Programa y Presupuesto de Cultura
de la UNESCO para los paises del Mercosur, asi como la implementacion de proyec-
tos extrapresupuestarios de cultura en el marco UNA ONU. Asimismo, tiene bajo su
responsabilidad la supervision del Proyecto Villa Ocampo en Argentina.
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T: ¢ Cudl es el cometido del Sector cultura de la oficina UNESCO Montevideo cluster
MERCOSUR?

Nuestra responsabilidad es implementar el Programa Nacional de la UNESCO
en el sector de cultura en Uruguay, Paraguay y Argentina y también el fo-
mentar actividades a nivel de MERCOSUR con los demas paises miembros,
por ejemplo participando en los mecanismos del MERCOSUR cultural.

T: Desde el Sector Cultura, ¢ qué proyectos o lineas maestras se impulsan?
Los campos de trabajo son varios. El tema uno , esta referido al Patrimonio

Mundial o podemos decir también Patrimonio Material y Natural: Proteccion
y conservacion de los bienes culturales inmuebles y de los bienes naturales,
en particular mediante una aplicacién eficaz de la Convencion del Patrimo-
nio Mundial (Convencion para la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural
y Natural 1972). Uruguay tiene un sitio declarado Patrimonio Mundial que es
el Barrio Histérico de la Ciudad de Colonia del Sacramento. Los sitios decla-
rados Patrimonio Mundial estan bajo la responsabilidad del monitoreo de la
UNESCO mediante un mecanismo centralizado que es el Centro de Patri-
monio Mundial.

El tema dos es el Patrimonio Inmaterial: La salvaguardia del patrimonio vivo,
especialmente mediante la promocion y la aplicacion de la Convencion para
la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (2003). Uruguay la ratificd
en el afio 2007, lo que para nosotros es un impulso importante a la teméatica.
Nuestra colaboracién es primero ayudar a promover el concepto para que el
pueblo, la comunidad, se apropie de él. Patrimonio Inmaterial ¢qué es?,
¢,como se traduce en el pais?, ¢coémo se manifiesta en el pais este patrimo-
nio? No es una nocion siempre facil de entender. Para algunas personas es
obvio y para otras no. Porque justamente es un Patrimonio Intangible, enton-
ces es mas dificil de concebir. Hacemos actividades de promocidn, un ejem-
plo fue la exposiciéon de fotografias del Parque Rodd, “Patrimonio vivo: ex-
plorar lo inmaterial”, que se acompafo de actividades artisticas orientadas a
sensibilizar y movilizar a la gente. No queremos limitarnos nada mas que a
una actividad de “muestra” sino también considerar qué impacto, qué interés
puede tener esta exposicion en la poblacion uruguaya. Este es un ejemplo
de promocion y difusion. Después hay que reforzar las capacidades del pais
en cdmo va a gestionar o revitalizar o inventariar este patrimonio. Trabaja-
mos con la Comisién del Patrimonio Cultural de la Nacion del Uruguay que
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ahora tiene una persona referente en el tema que es la Dra. Ana Frega. Una
de las responsabilidades que tiene el pais tras la ratificacion de la Conven-
cion, es la elaboracién de un inventario de su patrimonio. Es una tarea que la
Comision empezd a hacer, pero es una tarea que tiene que abarcar todo el
territorio con unas pautas y unas directrices especificas dadas por la con-
vencion. Todo eso es un trabajo que necesita de muchos profesionales.

T: ¢ Como ves en Uruguay la situacion de proteccion y de conocimiento con respecto
al patrimonio?

Realmente hubo una movilizacion a nivel del Ministerio de Educacion y Cul-
tura respecto a la forma cdmo se va a tratar el patrimonio inmaterial. Por
ejemplo, Uruguay es ahora miembro de CRESPIAL- (Centro Regional para
la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de América Latina), el mis-
mo tiene como finalidad el generar una red de intercambio que permita for-
mular politicas de salvaguardia y promocion del patrimonio cultural inmate-
rial en los paises en América Latina a partir de la identificacion, valoraciéon y
difusion del patrimonio de sus pueblos. Uruguay es ahora miembro de esta
organizacion y participa en todas las sesiones, esto es nuevo y es una mues-
tra de que el pais se esta organizando. En un afio vimos un salto muy impor-
tante. Ahora en Uruguay podemos asumir una tarea nueva, facilitar la partici-
pacion del pais en instancias regionales que tratan el tema, generando inter-
cambios. Hay paises que pueden apoyar a otros, Brasil es un ejemplo, Ve-
nezuela, Colombia, también Cuba. Estos paises tienen una trayectoria de
muchos afios sobre el tema. Una de las tareas de la UNESCO es también
fomentar la cooperacién sur-sur. Por lo cual primero vamos a buscar la
expertise en la region y cuando no se pueda encontrar entonces si convoca-
remos la expertise del norte (los paises “desarrollados”). Yo hablo del Uru-
guay pero también podria hablar del Paraguay o Argentina. Por ejemplo,
Paraguay que también tiene un patrimonio inmaterial impresionante por las
caracteristicas de su poblacién. Sin embargo, tiene muchas dificultades en
términos de capacidades para resolver los problemas de salvaguarda. En-
tonces, vamos a organizar una actividad de capacitacion para los funciona-
rios del Ministerio de Cultura de la Direccién de Patrimonio mas precisamen-
te para ayudar a arrancar sobre el tema. En Uruguay hacemos lo mismo,
tenemos que compartir los esfuerzos con los tres paises.
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T: ¢ De alguna manera no habria demasiada conciencia acerca del tema?
Habria que ver los resultados del estudio que hicimos en el marco de la

Exposicion “Patrimonio vivo: descubrir lo inmaterial”. Los resultados los va-
mos a tener en agosto. Hicimos durante un mes una encuesta con el CLAEH
y también con otra ONG para saber cudal es la percepcion de la gente. Hubo
una gran recepcién por parte de la prensa. Se focalizaron mucho en el tan-
go, el candombe y en como Uruguay forma parte de este movimiento de
salvaguarda del patrimonio vivo. El enfoque que dio la prensa a nosotros
nos alegré mucho porque entendi6é perfectamente la problematica.

Eltematres trata del trafico ilicito y el campo de los museos : Fortalecimien-
to de la proteccidn de los objetos culturales, de la lucha contra el tréfico ilicito
de los mismos y del fomento de los museos como lugares de acceso al sa-
ber. Hay una Convencién sobre las medidas que deben adopt arse para
prohibir e impedir la import acién, la export acién y la transferencia de
propiedad ilicit as de bienes culturales (1970) . Ademas éste es un eje es-
pecializado en la problematica de la museologia; como la UNESCO fomenta
el esquema del museo comunitario, de los museos interactivos, etc., promo-
viendo el reconocimiento de la funcion de los museos como lugares de iden-
tidad y de acceso al conocimiento. Al respecto hemos participado en reunio-
nes regionales donde apoyamos a Uruguay pero no hubo una actividad es-
pecifica.

El tema cuatro aborda la Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio
Cultural Subacuatico (2001) Por “patrimonio cultural subacuatico” se en-
tiende todos los rastros de existencia humana que tengan un caracter cultu-
ral, historico o arqueoldgico, que hayan estado bajo el agua, parcial o total-
mente, de forma periddica o continua, por lo menos durante 100 afios. Al
respecto la Convencién 2001 recomienda la preservacion in situ, es decir, la
creacion de museos subacuéticos.

Referente al patrimonio subacuatico vamos a participar en la reunion del
MERCOSUR sobre la problemética que presenta este patrimonio y que inte-
resa mucho a Uruguay especialmente por los denominados “tesoros”.

El tema cinco trata de la problemética de la diversidad cultural y la creativi-
dad: Proteccién y promocion de la diversidad de las expresiones culturales
mediante la Convencion de 2005 y el desarrollo de las industrias culturales y

creativas. La Convencién 2005 fue ratificada también por Uruguay compro-
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metiéndose a través de su politica cultural, a fomentar las industrias cultura-
les nacionales. Es decir, como fomentar contenidos a través de la musica, de
la artesania, de la industria audiovisual, de la industria editorial, de todas las
industrias culturales importantes. Hubo muchas negociaciones, la Organiza-
cién Mundial del Comercio queria hacer entrar los servicios culturales dentro
de los productos que se benefician del libre comercio lo que para el mundo
de la cultura era muy peligroso, ya que hay equilibrios que no estan suficien-
temente establecidos. Esta convencién vino a peticion de muchos paises.
En Uruguay, en el marco de la aplicacion de esta Convencion estamos
implementando un proyecto que se llama “Vivi Cultura” , el mismo es un
proyecto que cuenta con el beneficio de la cooperacion de seis agencias del
sistema de Naciones Unidas. Con este proyecto estamos entrando en el afio
dos de implementacién y consiste basicamente fomentar las industrias cultu-
rales en el campo de la artesania, editoriales y musica, ademas de crear
mecanismos de cooperacién como redes de expertos en el campo de la
industria cultural.

El tema seis trata de la comprension de los desafios que plantea la interaccion
entre diversidad cultural y didlogo intercultural: Promocion del entendimiento
y el desarrollo del didlogo intercultural y la paz.

El dltimo eje, tema siete es el fomento de las politicas culturales en cada
pais: Consideracion, en las politicas nacionales del los vinculos entre diver-
sidad cultural, dialogo intercultural y desarrollo sostenible. Nos ocupamos de
gue el eje transversal sea el dialogo y la inclusion social. Que la cultura sea
un factor de dialogo cultural. Hablamos por ejemplo del enfoque cultural del
VIH - SIDA. Este eje es el mas holistico que tiene como objetivo integrar
todas las probleméticas de los ejes anteriores. Debe haber una gestion pua-
blica integrada de todos los sectores.

T:¢Cual es la base conceptual que maneja la UNESCO para distinguir patrimonio
material e inmaterial?

UNESCO desde su creacion viene trabajando el tema, pero desde 1972
contamos con un instrumento fundamental que es la Convencion sobre la
proteccion del Patrimonio mundial, cultural y natural. La postura de ésta fue
concentrarse en el patrimonio material y natural. De inmediato, especialmente
los paises del sur, por ejemplo Bolivia, expresaron su preocupacion, ya que
eso no cubria todos los aspectos del patrimonio. El consenso que se encon-
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tr6 entre los paises fue tener una Convencion sobre patrimonio material, el
identificado, el construido, y el natural, pero rapidamente entraron en contra-
diccion ya que un sitio de patrimonio material tiene también un entorno de
patrimonio inmaterial, por lo que rapidamente debieron integrar ambas co-
sas. Hubo en 1989 una recomendacion sobre la proteccion del folclor, pero,
después de diez afios de la implementacion, se dieron cuenta de los limites
que ésta presentaba. La carencia principal era que no se tomaba en cuenta
lo suficiente la participacién comunitaria en relacion con las estrategias de
salvaguarda del patrimonio, del folclor. En la Convencion para la salvaguar-
dia del Patrimonio cultural inmaterial se estableci6 la definicion de este patri-
monio, definiéndolo como los usos, representaciones, expresiones, conoci-
mientos y técnicas transmitidos de generacion en generaciéon y que infunden
a las comunidades, a los grupos un sentimiento de identidad y continuidad,
contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la creati-
vidad humana. La Convencién proporciona también una lista no exhaustiva
de los ambitos en los que se manifiesta el patrimonio cultural, tradiciones y
expresiones orales, incluido el idioma, como vehiculo del patrimonio cultural
inmaterial, artes del espectaculo, usos sociales, rituales y actos festivos, usos
y conocimientos relacionados a la naturaleza y el universo y, por ultimo, las
técnicas artesanales tradicionales. La Convencion incluye también los ins-
trumentos, objetos, los artefactos y espacios culturales que son inherentes a
las précticas culturales. Si bien esta Convencion cubrié un gran espectro
que no estaba amparado en la Convencién del setenta y dos, ambas Con-
venciones desarrollaron conceptos bien interesantes. Por ejemplo, en la del
setenta y dos se habl6 de paisaje cultural que tiene componentes de patri-
monio inmaterial. La recomendacion de la UNESCO ahora es que la setenta
y dos y la dos mil tres tienen que encararse de manera conjunta. Integrar el
mundo de los antropologos con el de los arquitectos no es sencillo, pero es
un poco lo que se debe hacer.

T: Entonces la denominacion no esta fijamente trazada, es decir, no son las piedras
por un lado y los suefios por otro...

Cada patrimonio necesita expertise para hacer frente a la problematica de la
conservacion, no obstante, debe haber para esto una politica de gestion
cultural integral de conservacion. Para esto se deben vincular los sectores
culturales con los no necesariamente culturales por ejemplo, con las politi-
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cas de turismo, para evitar que contradigan a las politicas de gestion cultural,
ya que en la salvaguarda de ciertos aspectos culturales, se pueden folclorizar
o mercantilizar. Preservar sin gestion cultural integral, nos parece peligroso.
Por eso la UNESCO siempre vincula su accion al desarrollo sostenible. No-
sotros dificilmente vamos a apoyar una operacion de salvaguarda si no esta
integrada en un plan de desarrollo sostenible, de gestion integral porque hay
gue pensar en la sostenibilidad de las acciones que apoyamos.

T: ¢Hasta donde esos planes de vincular los distintos sectores son posibles? Por
ejemplo eso se ha discutido mucho en el caso del turismo, en qué medida esa rela-
cion es beneficiosa o perjudicial para el patrimonio de una comarca. Cuéntanos al-
gun caso del que tengas conocimiento, cuyo resultado sea ya positivo, o negativo.

Lo que nosotros tratamos de hacer es buscar buenas practicas, para dar
ejemplo de donde se pueda conciliar el aspecto de desarrollo econémico y
comercial del pais con la preservacion del patrimonio. Apoyamos en este
sentido las préacticas piloto que sean demostrativas. Ultimamente tuvimos la
visita de una delegacién argentina que esta desarrollando en la Quebrada
de Humahuaca un programa que se llama ldentidades Productivas. Es un
trabajo vinculado al turismo y en donde se trabaja con las comunidades indi-
genas, con los artesanos textiles, tejedoras tradicionales con un grupo de
disefadores y profesionales del comercio. Tiene una metodologia muy
participativa intentando respetar la autenticidad al mismo tiempo que adapta
los productos de la comunidad al disefio y a las necesidades del mercado.
Este proyecto es muy interesante porque concilia varias problematicas, lo-
grando productos preciosos con éxito comercial y cultural. Este puede ser un
ejemplo positivo.

T: Sobre la Quebrada he escuchado que es uno de los lugares declarados como
patrimonio y eso produjo un efecto que en realidad no fue positivo sobre el lugar.

Hay dos tiempos. Primero el éxito de un sitio declarado patrimonio que crea
expectativas, tentaciones de sacar provechos faciles de esta situacion, esto
es inevitable. Al mismo tiempo si la dejas en la oscuridad, se muere también.
Por eso insisto en la integralidad de la gestion cultural, cuél es el plan de
accion. Claro, no todo el mundo esta contento, ya que entre otras cosas se
debe limitar la especulacion. Pero eso cuando cada uno, no puede hacer lo
gue quiera, va a protestar. En donde hay oro, necesariamente hay conflicto,
guerra y sangre. Esto se resuelve con la negociacion y la gestion. Para dar
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otro ejemplo podemos citar el caso de la Republica Dominicana. Yo trabajé
con la Cofradia de los Congos del Espiritu Santo de Villa Mella, que es una
expresion cultural muy espiritual. Constituye un espacio cultural de la oralidad,
declarado patrimonio cultural inmaterial por la UNESCO, lo que genero6 que
todo el mundo quisiera beneficiarse con este nuevo reconocimiento . Clara-
mente el plan de accion sobre esta situacion estipulaba que no se podian
hacer actividades turisticas en torno de esta expresiéon cultural. Hubo que
saber decir que no, para que la expresion no se desvirtuara. Mientras tanto
los Cocolos, que es una expresion carnavalesca, presentaban la posibilidad
de fomentar un cierto turismo alrededor de estas préacticas. En el caso de los
Congos seria poner en peligro la expresion, que conforma un espacio cultu-
ral afro-dominicano de reunién que tiene caracteristicas religiosas. Es una
comunidad en donde los ancianos transmiten su saber, conocimientos, cuen-
tos; es una tradicion oral que se traspasa de generacion en generacion y
que tiene un sentido identitario muy fuerte para los dominicanos. A veces es
dificil percibir la esencialidad de estos fendmenos orales porque al no tener
una materialidad, una monumentalidad, como por ejemplo Macchu Pichu, se
dificulta la visibilizacién de su importancia. En este caso era necesario no
caer en latentacion de entregar dicha expresién a una industria cultural como
el turismo, que claramente no es compatible con este espacio cultural.

T: ¢ Cudles fueron los elementos de esas gestiones que fueron exitosas?, ¢ qué las
convirtié en practicas “correctas” o satisfactorias para el conjunto de actores que
definen qué va a pasar con ese lugar, con esas practicas?

Primero que la expresion no pierda su sentido. Esta es la problematica que
presenta el patrimonio inmaterial: la pérdida del sentido que hace que se
pierda la identidad. Si por ejemplo a una expresion de la danza se la limita
Unicamente a ser bailada en los hoteles turisticos de Nueva York, Santo
Domingo, La Habana, si ese es el objetivo del plan de accion, claro que se
va a perder el sentido porque se va a mercantilizar, los jovenes diran “yo voy
a bailar eso para ganar dinero,” y no por todo lo que significa realmente la
riqgueza de esa expresion cultural. Por eso el concepto de patrimonio esta
muy vinculado al de comunidad. A este respecto Brasil no presenté la samba
en sentido general, sino que presenté La Samba de Roda de Rec6ncavo de
Bahia. Es decir, es necesario identificar a la comunidad portadora, porque
sino va a ser muy dificil preservar el sentido del que hablabamos porque,
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¢quién es el custodio de esta tradicidbn? Tampoco se puede encerrar la tradi-
ciéon oral, inmaterial, a la comunidad. No se trata de aislar...

T: Volviendo a la otra parte de la pregunta formulada, ¢,cuales son los criterios que se
emplean para incluir determinada manifestacion en las listas de patrimonio de la
UNESCO?

Se usan criterios diferentes segun las listas. En la lista de Patrimonio Mun-
dial, el criterio basicamente es el valor universal excepcional (que esto no lo
tiene el Patrimonio Inmaterial) del sitio para la Humanidad. A su vez hay diez
sub — criterios para evaluar si un bien posee valor excepcional, a modo de
ejemplo por citar uno, tendra que representar una obra maestra del genio
creador humano. Para ser considerado de Valor Universal Excepcional, el
bien también debe reunir las condiciones de integridad y/o autenticidad y
debe contar con un sistema de proteccion y gestion adecuado que garantice
su salvaguardia. En la lista de Patrimonio Inmaterial el criterio basico es el de
representatividad. Que tenga un sentido para el grupo, la comunidad aun-
gue no necesariamente para la humanidad. Esos son los criterios generales.
Después hay criterios mucho mas técnicos. Cada una de las Convenciones
establece la creacion de un Comité Intergubernamental compuesto por va-
rios paises en el que cada pais presenta sus expedientes y el Comité enton-
ces evalla si efectivamente se puede incluir o no en la lista. Se pueden
retirar también del listado cuando la gestion no es satisfactoria. Este meca-
nismo intergubernamental es el que hace el monitoreo de las gestiones cul-
turales.

T: Entonces el Patrimonio Mundial tiene evaluaciones periédicas...
Hubo una reunion en Sevilla hace tres semanas donde decidieron la inscrip-

cién de nuevos sitios, la evaluacion de algunos sitios en general, la exclusion
de otro sitio y la evaluacion de la lista tentativa. Es una tarea dificil, ya que
cada pais puja por sus intereses mientras que el Comité Intergubernamental
llamado Comité del Patrimonio Mundial, (6rgano encargado de aplicar la
Convencion de 1972, integrado por representantes de 21 paises elegidos
por los Estados Partes para desempefiar un mandato de seis afios de dura-
cion) debe pensar en como efectuar las gestiones satisfactoriamente, debe
evaluar el compromiso de cada pais y la resistencia que presente a los im-
pactos positivos o0 negativos que genere la medida. La inscripcion en la lista

de Patrimonio Mundial no es solamente una victoria de prestigio, es una
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responsabilidad que hay que asumir y cada pais lo tiene que evaluar.

T: Respecto al Patrimonio Cultural Inmaterial Uruguay estaba presentando una can-
didatura...

Uruguay presenté el candombe como “El Candombe y su espacio
sociocultural: una Practica Comunitaria”, y el tango conjuntamente con Ar-
gentina. Este elemento de candidaturas multipaises es alentado por la
UNESCO como otra forma de fomentar el didlogo. Hay veces que tres pai-
ses presentan la misma expresion como por ejemplo La lengua, la danzay la
musica de los garifunas presentado por Belice-Guatemala-Honduras-Nica-
ragua.

T: Quisiera preguntarte sobre los “tesoros vivos”, que es tan novedoso...
Existe la expresion y existen los portadores de la expresion. Hay algunas

personas que si mueren se van con el conocimiento que tienen porque esta
vinculado a la tradicién oral. Como decia un proverbio africano: en Africa
que un anciano muera es como si se quemara una biblioteca. Hay jardineros
japoneses que cuando mueren desaparece el conocimiento que hay detras
de ellos. La UNESCO propicio un sistema modelo en donde cada pais pue-
de adaptar a su realidad los llamados “tesoros humanos vivos”, fomentando
la transmision, el conocimiento con un estipendio que se da generalmente a
la persona, porque son gente de comunidad que es positivo que dedique
tiempo a esa transmision que si bien no es educacion formal, se tiene que
organizar un poco. Se recomienda para esto el apoyo econémico para per-
mitir a esos ancianos (generalmente) que puedan transmitir ese conocimien-
to a la comunidad, a la juventud, a las nuevas generaciones. Se establecié
este sistema en varios paises en Asia, sobre todo, Africa y Europa. América
Latina no establecié ninguno todavia y estamos muy interesados en que
Uruguay, Argentina y Paraguay puedan establecerlos ahora que han ratifica-
do la Convencion. Se puede limitar a un campo, por ejemplo Francia lo limitd
a la artesania; se le llaman los “maestros de arte” que es una figura funda-
mental con saberes transmisibles y que tienen un rol esencial sobre todo en
las comunidades que actualmente se “dislocan” con mas facilidad.

T: Muchas gracias.
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«Nunca cai»
José Pedro Gularte

Estamos en la casa particular de José Pedro
Gularte en Reconquista y Colén. Llueve inten-
samente en la ciudad, en este martes veintiu-
no de julio de un afio electoral. Desde el am-
plio ventanal de un tercer piso, frente a la Rambla, vemos el Rio de la Plata y la
entrada al Puerto de Montevideo. Mientras preparamos el grabador, Gularte comenta
que le hubiera gustado haber traido a sus abuelos y tios abuelos a tomar unos mates,
mirar el mar, o hacer un paseo con ellos en su auto.
La calidez con la que nos recibe “Perico” y el sincero tono de amistosa conversacion
que se inicia con un caliente y sabroso café de filtro, me ayudan, luego de caminar
algunas cuadras por la Ciudad Vieja, a preservar la temperatura de mi cuerpo y a
iniciar con muy buen animo la entrevista.
En la salita hay una mesay cémodos sillones. El tambor “repique” de “Perico” Gularte
tiene un lugar destacado.
Busca un dvd para mostrarme una filmacion documental de febrero pasado; se trata
de una llamada de veteranos tocadores de candombe: unos quince tambores que se
destacan por el tradicional toque de Ansina. Entre los participantes esta Gularte,
claro, y nos relata las trayectorias personales de cada uno. Hablamos de las diferen-
cias entre los tambores, los vinculos familiares de los tocadores. Sugiero apagar el
televisor para poder concentrarnos en lo que sera esta experiencia de internarnos en
las rutas de la memoria que “Perico” Gularte ha seleccionado en éste, su propio relato
autobiografico?.
Frente al televisor recién apagado hay un aparador con vitrina, donde aparecen rega-
los, trofeos y recuerdos de diferentes viajes de este embajador “ad honorem” de
nuestra cultura. En uno de los trofeos de metal leemos :

«Al Sefior José Pedro Gularte, que durante 20 afios desempefio
brillante trayectoria en la liga. Siendo considerado el nimero uno

del fatbol amateur . jGracias maestro! CSD la escuelit a y club de
particip antes. Diciembre de 2000»

Realizada para Trama por
Walter Diaz Marrero
Edicion:

Walter Diaz, L ydia de Souza
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T: ¢DOnde estan esas raices y como comenz6 su vida, Gularte?
Bueno, mi nombre es José Pedro Gularte, cominmente llamado Perico. Pro-

vengo de un matrimonio conformado por Manuel Pedro Gularte, mi padre, y
Ventura Pilar, mi madre, los dos ya fallecidos. Mi abuelo paterno era brasile-
flo, mi bisabuelo paterno era senegalés. Mi abuelo salié de Brasil, se inserto
en Uruguay, contrajo matrimonio con una ciudadana oriunda del departa-
mento de Tacuarembd. Mi abuela, una sefiora blanca. Yo me enteré hace
pocos afios que tenia raices —medias té con leche—, conformadas por mi
abuelo paterno muy negro, y mi abuela paterna, que no la conoci, que era
blanca, de apellido Bautista. Mi abuela materna Julia Dutra y mi abuelo ma-
terno Don Pilar. Conoci a mi abuela materna nada mas. Tengo setenta afios
y alrededor de hace cincuenta afos que la conoci a mi abuela un dia que ella
bajé a Montevideo, porque no venia a Montevideo. Después si, yo me empe-
cé a trasladar a Tacuarembd para interiorizarme un poco por mi familia ma-
terna, porque tenia poca informacion.

Mi madre trabajaba con cama en la casa del presidente Alfredo Baldomir
Se conocieron con papda contrajeron nupcias después de mi hacimiento. Yo
naci en el 38, ellos se casaron en 1942, en enero del 42 y en agosto del
mismo afio mi madre fallecié y papé al afio siguiente contrajo nuevas nup-
cias con la Sra. Isabel Gonzalez, de la cual tengo tres hermanos mas. Des-
pués yo fui criado por la familia Quirés, formada por Anibal Quirés y Juana
Gularte de Quirds. El apellido Gularte pro-

viene por el hecho que era la prima hermana

de mi padre. Mi papa era policia y mi madre

era empleada con cama. A mi me fueron

criando alli en Ansina y cuando fallecié mi

madre, la Sra Sara Terra de Baldomir le soli-

citd a mi padre si me dejaba con la familia

Quirds Gularte, que me criaran, y papéa asi lo

hizo porque no disponia de tiempo.

Bueno y alli comencé mi vida hogarefia, den-

tro del seno familiar, Dofia Juana tenia hijos,

tenia la hija mayor Maria Celia Quirds, Hugo

Américo Quirds, Francisco Ruben Quirds

Gularte, los tres, mas otro hermano de ella

Trama Revista de Culturay Patrimonio | Afio I N° 1| setiembre 2009



La Invitada :José Pedro Gularte, “Perico” | 115
que por razones de salud no estaba
en la casa que era Alfredo Quirds Gu-
larte. Me llevaron a la escuela...

T: ¢Su barrio?

El mejor, Ansina el barrio Ansina. Alli

en Ansina 1029, que aun conservo

esta foto, ese cuadro grande que se

lo puedo explicar, yo me siento frente a €l muchas veces y me voy y me
remonto a los afios de oro, porgue no hay nada mejor que tener la edad
infantil y no conocer las vicisitudes, el vicio, el pecado, la lucha, el peligro, el
odio, y aca [sefala el cuadro] tenia todo. Tenia amor, ensefianza, carifio,
proteccién, alimentacion, educacion.

Fui a la escuela Suecia de Gaboto y Gonzalo Ramirez. Ahi, teniendo 9 afios
ya, la Sra. que me habia criado, que me crid, Dofia Juana habia quedado
viuda también, habia fallecido Don Anibal Quirés que me sacaba a pasear
con el mas chiquito de él. Y a la edad de 9 afios comenceé a tratar de ayudar
a mi madre, mi mama, mi segunda madre que Dios me dio, Dofia Juana. Me
empleé en un puesto que habia en la calle Minas y Durazno. Era una carpa
de un Sr. Postiglioni que vendia frutas y verduras. Mi salario era un cajon de
verduras con frutas y unas monedas para llevar al mediodia porque iba de
mafana a la escuela y llegaba de noche a mi casa con un aporte mas para
presentar a mi madre. Después ya a los 10 afios no queria ir a la escuela,
porque veia que la vida estaba muy dificil, econémicamente estaba muy
dificil. Y —el poder adquisitivo nuestro— una sefiora que trabajaba de lim-
piadora en casa de familia, en un cine, para poder conformar, pero no llega-
ba para poder solucionar a lo de sus tres hijos mas este negrito chico que era
yo. Y tanto fue asi, que un seis de enero me desperté y no tenia juguetes y
cuando ella vino al mediodia de trabajar, me dijo: “encontré esto atras de la
puerta de la calle”. Y yo ya noté que ese juguete no habia sido creado para
mi, sino que alguien me lo habia mandado como colaborando con mi inocen-
cia ¢no? Porque hete aqui que un dia inserté ahi en esa pistola de plastico el
asta de bandera, de aquellas de papel uruguaya, que no se ven mas ya.
Probé la pistola colocandole el asta de la bandera uruguaya, la introduje en
la pistola y después disparé y me di cuenta que ese chiche era de un tiro al

blanco. Y ahi supuse que Dofia Juana, mi mam4, habia solicitado a sus
Trama Revista de Culturay Patrimonio | Afio I N° 1| setiembre 2009



116 | Lalnvitada :José Pedro Gularte, “Perico”
patrones si se la daban, para poder complementar los Reyes para mi, que no
tenia...

T: La gente de Ansina, ¢permanecia durante mucho tiempo en el barrio, durante el
tiempo que usted vivio? ¢O se mudaba, se trasladaba mucho ?

No, muy poco, muy poco. En las familias de Ansina estaban los Rodriguez,
de donde surgi6é también ahi Climaco Rodriguez, estupendo jugador de fat-
bol de Defensor, fallecido hace pocos afios, que jugd en Paraguay defen-
diendo al Guarani; también jugé en Pefiarol, jugd en Miramar. Mario Sua-
rez, excelente boxeador amateur. Héctor Suarez, que también se hizo profe-
sional, recientemente fallecido. Figueroa llegé a vivir en Ansina, centro-forward
de Nacional y de Central. Vivia Berdias, el famoso “Culata”, redoblante de
Carnaval, tremendo, que jugd en Central, jugd en Mar de Fondo. Era una
cuna de gente de trabajo sobre todo. Me acuerdo que habia un sefor que
era extranjero, creo que era aleman, alguien escapado de la guerra, lo tomé
asi yo porque el hombre no saludaba absolutamente a nadie. Rubio, cabeza
redonda, pelo rubio muy liso, de boina. Nunca entraba por el lado norte de
Ansina, entraba por el lado sur. Vivia en el 1011 de Ansina, y un par de veces
se lo veia alegre, se ve que cuando cobraba el jornal tomaria alguna cerveza
o algo. Pero ahi era toda una familia, créalo, créalo. No solamente deportis-
tas, sino gente de trabajo. A veces habia, en época de verano, heladeros del
barrio que trabajaban unos en la “Oso Polar” —aquel viejo “Oso Polar hela-
do"—, en la “Conaprole”, que cuando venian a almorzar dejaban sus carros
en la puerta de la calle y nadie tocaba absolutamente nada...

T: Y Ud. diferenciaba Barrio Ansina de alguna manera del resto de Palermo?
Yo lo diferenciaba mucho de Cuareim, pero ya sabia el limite cual era: hasta

Ejido es Palermo y hasta Tristan Narvaja es Palermo. De la Rambla a Cane-
lones, quizas un poco mas alla, hasta Soriano, es Palermo, después viene
Cordon. Pero, era Palermo y Ansina; Ansina estaba adentro de Palermo.

T: ¢ O sea que Usted no veia una diferencia alli entre Ansina y Palermo ?
No, en absoluto porque en época de las fiestas tradicionales cuando salian

tambores de Ansina, todo Palermo venia a ver los tambores de Ansina, to-
dos, todos venian a ver y a escuchar los tambores. Yo escuché como escu-
cha una criatura de once afios.

Como cumplo en diciembre..., cuando Uruguay se clasific6 campedn mun-
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dial en el cincuenta, era un silencio en todo Montevideo... Vi a un vecino que
saltaba en un balcén, lo vi saltar dos veces. Eran los dos goles, y cuando
terminé el partido fue como un despertador para todo el Uruguay, y mas que
nada Montevideo, jy sobre todo Palermo! jUruguay se habia clasificado cam-
pedén mundial!

Y all4 salieron los tambores y... jah!... Salieron los tambores... {Nunca habia
visto tantas banderas uruguayas!

Con entusiasmo sigui6 la entrevista que nos introdujo en diversas trayectorias de su
vida. Desde sus trabajos cuando nifio; mandadero de Farmacia, luego trabaj6 en el
Postre Chaja, y los domingos practicaba fatbol en los Talleres de Don Bosco:

“... Uruguay se clasific6 campedn Mundial. Pude conocer uno a uno a toda
la delegacion: Obdulio Varela, Juancito Lopez, Schiaffino, Gambetta, Bur-
guefio, Andrade. Toda esa gente, porque el jugador profesional en aquel
entonces no tenia, no ganaba, la millonada de délares que gana hoy en dia,
era muy amateur, muy amateur. Entonces, como habia salido campedn mun-
dial, algunas casas de comercio les daban ropa, pantalones. Se le entrega-
ba un Postre Chaja a cada integrante de la delegacion. No al equipo de
futbol. A la delegacion, a Tucho Figoli, toda esa gente, un postre Chaja muy
grande que era de diez pesos, familiar, y cada vez que venian los campeo-
nes mundiales: Perico, Perico veni que ahi estan los campeones mundia-
les...”

Luego, su inicio como empleado publico

en la Administracién Nacional de Aduanas.

Més tarde, como arbitro profesional de fut-

bol, pasé por las que cuenta como bue-

nas, y también dolorosas experiencias

Recibido el 15 de diciembre de 1971 junto

a Cardellino, Core y Alaniz, entre otros.
Nos comenta Gularte :

“... este hombre Luisito Alaniz en la
oportunidad de yo rendir examen oral,
Alaniz hermano del Pepe Veneno, jun-
t6 a la clase y dijo a todos los compa-
fleros...” “...si Perico Gularte pierde el
examen, vamos a pedir entre todos
que lo dé de vuelta, pero adelante

nuestro, no sea cosa que por la piel
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de él, vayan a bocharlo...”, “...salvé el examen no fue necesario, pero estoy
muy agradecido a la actitud de Luis Alaniz y demas compafieros: Pellegrino,

Cores, Cardellino y Martiré, a todos...”, “...Comencé como arbitro de segun-
da linea en el partido entre Pefarol y Defensor”.

T: Gularte, en esta parte de su historia, me gustaria saber de sus hijos, y qué ense-
fanzas les dejaria usted a ellos.

Las ensefianzas, las ensefianzas de la vida... He sufrido en la nifiez ..., la
pérdida de mi madre. He sufrido muchas cosas, pero Dios me ha dado mu-
chas otras.

Tengo cuatro hijos de un matrimonio; mi hija Raquel Graciela, tengo un hijo
natural Anibal Dominguez que reside en la Argentina, y tengo dos hijos varo-
nes mas; Anibal Pedro Gularte y Alejandro Gularte que reside en Estados
Unidos. Nos comunicamos muy seguido. Con mi hija tenemos mas comuni-
cacion porque esta en Montevideo. Ah, este..., han perdido a sus respecti-
vas madres, y ya me ve acé siguiendo el camino que me ha trazado el des-
tino ¢no? Yo crié también dos estupendas nifias, con sus respectivos hijos,
como son Alejandra y Laura Da Luz Martinez, de cuyos hijos yo soy el tata,
gue es un honor para mi. Veremos como termina la historia, espero que
termine bien.

T: No, no hablemos de finales. Hablemos de buenos momentos, de la riqueza enor-
me de su vida. ¢Qué le gustaria destacar, dejar ?

Nunca cai. Tambaleé, me repuse y hasta la fecha he sido invitado tres veces
a ir al exterior. Siempre el tambor me ha ensefiado, me ha abierto las puertas
en Europa. El tambor me hizo conocer Argentina, en 1965 con... Zaima Be-
lefio. Después, Paraguay. El tambor, en el Festival de Ypacarai con Mara-
bunta. Después el arbitraje, conocer Brasil, Porto Alegre, Canoas con la
Delegacion de Arbitros de Futbol. Después en el afio 90 se abrieron las
puertas para ir a Niza, en la cual tuve oportunidad de ver al Principe Alberto
de Modnaco, bailando delante de nuestros tambores en una fiesta de la no-
bleza, que no lo pudimos documentar cuando fuimos con Bantu, bajo la di-
recciébn de Tomas Olivera Chirimini. Pero si pudimos documentar en el afio
93, cuando estuvimos en el Festival de Mallorca. jHabia que ver a los rusos
bailando delante de los tambores!, conmovié a todo el mundo el tambor.
Encontramos hermanos africanos de Zaire.

También en el 96, una gira de dos meses por Europa: Francia y Espafia.
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Después, eh, hace pocos afos en el 2006, con un amigo casual, que habia
venido desde Alemania, entablamos una conversacion y a la postre nos invi-
té a ir a Alemania en el 2006, y en el 2008 y ahora en el 2009.
Eh... y ahi, tuve oportunidad de ver qué es lo que se siente por el candombe.
Me encontré integrando la comparsa en el 2006 por argentinos, peruanos,
espafoles; con un matrimonio de Galicia tocando el tambor, suizos, alema-
nes, una irani. Una cosa que me sorprendié muchisimo, cuando me presen-
taron en el 2006: mi compafiero le dijo a todos que yo era el jefe, cosa que
decliné amablemente, que me sentia un compafiero mas.
Y como era ésa la primera vez, que inclusive todo mi equipaje habia queda-
do en Madrid atrapado, todas mis indumentarias de tamborilero, me propor-
cionaron todo, hasta que dije jpah!, jla faja! Porque ya estoy en una etapa de
que debo usar faja por el esfuerzo que se hace; el golpe arranca desde el
rifidn, cuando la mano le pega a la lonja. Y yo me di cuenta de eso una vez
en el afio 72, que por un esfuerzo que hice tuve un mes, por una insuficien-
cia intersticial aguda, que también creyeron que podia haber sido un neo-
plasma al rifidn.
Me proporcionaron una faja que la tengo hasta la fecha. Es una faja que no
me despego de ella cada vez que voy a tocar. Lo cual aconsejo que todo el
mundo se faje cuando el esfuerzo es grande.
Y ahi coseché amigos, nuevos amigos en Alemania. Me encontré con gente
hasta de Suecia, uruguayos que estan radicados en Suecia que venian a
tocar a Alemania.

T: Y cerrando esta nota, Gularte, en Tacuarembo, lugar de sus ancestros, ¢,qué ...
... que en paz descansen, porque ahora por la parte materna en Tacuarem-

b6 no me queda nada, porque fallecieron los mayores. Porque mis primos
vinieron a radicarse en Montevideo, ante el dolor que le habia provocado la
pérdida de sus padres. Tengo si, por la via paterna: primos y tios. Conoci a la
hermana de mi abuela, y la Ultima vez que fui a Tacuarembd, fue a un home-
naje que se le hizo a mi tia Martha. Estuve como jurado también en Tacuar-
embo, en las Llamadas, en Carnaval. No me acuerdo el afio, en el 2001,
creo que fue. Pasé siete dias de gloria. Conoci a las mellizas Madruga, dos
Mama Viejas estupendas. Eh, conoci el esfuerzo del tamborilero. Orgulloso
de los tamborileros de Tacuaremb®, porque estando en un departamento

muy limitrofe con Brasil, no se les contagi6 el ritmo brasilero como ocurre
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con Artigas, con Rivera. En cambio en Rivera hay tambores, pero hay que
incrementarlo mas porque nuestra cultura, la de nuestro pais, tiene que ser
el candombe, no tiene que ser el samba. Se puede usar el samba, jcomo
no!. Lo puede practicar cualquiera, pero no dejar nuestra cultura uruguaya
que es el tambor, autéctono del candombe que nacié en estas costas. De
diversas tribus africanas que en sus dias libres se juntaban para festejar ese
descanso, de ahi nace el candombe, de distintos ritmos de Africa, pero nacio
aca. Que hoy se esté practicando en Argentina, donde también estuve hace
poco, en el mes de abril..., si creo que en el mes de abril. Fui a dar dos
charlas, en Lanus y en Chacarita, a ensefarles, mas que nada, porque el
toque lo tenian, habra que afinarlo un poquito. Pero hay muchisimos urugua-
yos alla que lo estan haciendo muy bien, como Castrito un buen instructor de
tamborileros, como en San Telmo el Bonga... Y hay una ventaja que tienen,
gue tenemos nosotros: el tambor camina, el candombe no se goza solamen-
te en un escenario, sino en la calle.

Hoy el candombe es como el tango, ha triunfado, ha entrado en el salén. Asi
lo presentd Sanguinetti, el Doctor Sanguinetti, Presidente de la Republica, al
extinto Presidente de Francia, Francois Miterrand, les presentd los tambo-
res. Tabaré Vazquez también presentd el candombe cuando vino Kofi An-
nan. Vino aca. A quien yo habia conocido personalmente en Alemania, en un
concierto me lo habian presentado.

A veces los uruguayos no sabemos por donde estamos y cuando tomamos
nota de lo que hicimos. En el resumen, nos sorprendemos por la cantidad de
gente que ha pasado por nuestra vida, por nuestro lado.

T: Y esariqueza de la cultura negra uruguaya...
Bien, no se da cuenta ni el Ministerio de Cultura y esto se lo recalco, no se da

cuenta el Ministerio de Cultura que el tambor no entra en el Estadio Centena-
rio. Y vemos en la tribuna haciendo samba brasilera aqui, a un equipo de los
grandes... Pero el tambor no entra al Estadio. Entra nada mas cuando hay
una fiesta organizada, pero adentro de las hinchadas no entra tampoco.

T: Pero, ¢ por qué no lo llevan? ¢, O no los dejan?
No los dejan.
Y ésto se lo dije a un subsecretario del Ministerio del Interior, a Borrelli creo,
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o al otro, creo que fue Faroppa, también se lo dije...
¢Usted ha visto algun tambor?, fijese usted en la television cuando pasan
los clasicos, no no no, Unicamente sale cuando lo hacen desfilar en la can-
cha. En la tribuna hay bombos, redoblantes, pandeiro, trompetas. No sé que
sucede con nuestra cultura.

T: ¢ Y antes tampoco entraba?
Entraba abiertamente el tambor, como no. La hinchada de Pefarol llevaba

tambores... Pero ahora no.

Puede ser en algunas divisiones inferiores, 0 en alguna divisional inferior, de
la intermedia mas que nada. O en la division, la divisional C, en cancha de
barrio.

T: ¢ Pero eso sera una cosa de la autoridad o es una cosa del sentimiento de los que
van a tocar ?

Porque los tambores, siempre se han manifestado como un tambor del pue-
blo, y a veces al pueblo se le tapa la boca...

Sin embargo los 11 de octubre, que se festeja el ultimo dia de la libertad
americana, si, que salga el tambor festejando ese dia, jno el 12! Antes se
salia el 12 porgue no se comprendia, pero hoy si, el negro ahora agarra un
poco los libros. Una cosa a resaltar ésa.

Lo mismo con el dia de la mujer afro descendiente, o el dia de la mujer que
es el 8 de marzo, creo... Ahi salen los tambores...

Es significativo que sea el dia especial, el feriado.

Yo fui preso un primero de mayo del afio 74, cuando la dictadura prohibia
manifestarse. Sin embargo caimos presos todos al Cilindro ... Nos castiga-
ron, no verbalmente sino que fisicamente. Y ahi en el Cilindro conoci a dos
personas que estaban detenidas hacia tiempo. Como Huguito Alfaro y Juan
Pablo Terra. Tuvieron la oportunidad de ir a hablar con nosotros, o nosotros
tuvimos la oportunidad de hablar con ellos. Creo que ellos tuvieron oportuni-
dad de hablar con nosotros, porque traiamos noticias frescas de la calle,
donde muchos de nosotros fuimos castigados.

T: ¢ Y ahi manifesté con tambores?
Estdbamos manifestando en el barrio con tambores. Y veniamos por Isla de

Flores, con la intencién de llegar hasta Cuareim. Y cuando llegamos a Ejido,
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habia un piquete parado en Isla de Flores y Yaguardn. Tomamos por Ejido
hacia el norte, y al llegar a la calle Durazno aparecié un 6mnibus y nos hicie-
ron subir a todos. Cuando quisimos dar vuelta para poder huir por el lado de
Isla de Flores otra vez, el piquete se habia cerrado. Un dia triste pero de gran
experiencia.

iEh!, estando en Hamburgo, aparecié una persona, se presentd y me dijo
gue él habia creado las murgas uruguayas en Alemania. Cuando de pronto
apareci6 otro amigo y dice: — Mird que tenemos que ir a comer hasta el club,
que esta alla arriba donde van todos. Entonces me quejé porque tenia que
levantar mi tambor que era de roble. Y esa persona que estaba al lado mio,
me dijo: — No no no, yo te lo llevo, te lo llevo. Y bueno, fuimos caminando; ahi
me dijo que hacia tres afios que trabajaba en Alemania, pero dice, me llama-
ron de all4. Le digo: ¢para qué? Y para trabajar en administracion del puerto.
Dije, éste estd mal de la cabeza, si la mano de obra se cerré, no hay obreros
en el puerto. Y digo: — ¢ Qué? ¢vas a arreglar las gruas?..., vas a arreglar las
gruas. Mira que ya habiamos caminado un gran trecho, y él caminando con
mi tambor al hombro. Y dice, soy ingeniero, yo soy el nuevo presidente de la
Administracion Nacional de Puertos. jY era...!

iSi, Puntigliano! Y yo sorprendido, le digo: — jDeja que yo te ayudo!. Tay ta...
jun representante nacional!

No... , no me dio ni para usar mi racioci-

nio en lo que él habia hecho, con lo que

yo estaba sintiendo, era que la persona

gue me estaba cargando el tambor... A

veces nos cruzamos de vez en cuando

por la calle... esa es una buena anécdo-

ta.

T: ¢ Y usted cree en AUDECA, Gularte?
Si, creo en AUDECA?. Mucho, mucho

porque hay, es la sangre nueva que esta
en AUDECA.

También quisiera que se unificaran las
comparsas de DAECPU®y las de AUDE-

CA, porque estan haciendo un mismo rit-
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mo. Estan interpretando una misma mausica.
Ami siempre me llamé la atencion, como vienen comparsas del interior. Como
la que venia de Cerro Largo, que venia en ferrocarril en aquel entonces.
Estamos hablando de cincuenta y pico de Llamadas. Y se iban con las ma-
nos vacias, pero satisfechos, muy honrados de participar en las Llamadas,
pero se iban con las manos vacias. Sin embargo, hay unas recaudaciones
brutales; sponsor, sillas, la televisién. Y el Unico premio que hay es para los
primeros. Y todavia corriendo riesgos que, que el jurado no sea idéneo en la
materia del candombe, y yo lo he comprobado.
Llaman al “Doctor Zapato Lustrado” y a la “Doctora Trenza Fija”, y esas per-
sonas estan juzgando si estan tocando bien o mal.
Y son tres ritmos en nuestro pais: Cordon, Cuareim y Ansina. Fijese que
vamos a, a desmenuzar éstos tres ritmos en 1948: Cuareim no tenia tambo-
res, el conventillo de Paraguay si.
Gaboto, cuando tuvo oportunidad de salir con los tambores por primera vez,
tenia dos ritmos para elegir; Ansina o Cuareim. Adopté el de Ansina pero con
un poco mas de velocidad. ¢Se da cuenta? ¢Y?... con eso llegamos hoy.
Los cortes, los cortes que se hacen hoy en dia en las Llamadas no tienen
ninguna ingerencia, y no la debe tener para el jurado porque no es parte de
la cultura nuestra. Los cortes lo Unico que hacen es darle un toque, como
una mofia, una mofa a la tinica. Usted iba a la escuela... ¢sin mofia?
La mujer en las Llamadas, estupendo. Porque es la equidad del ser humano.
Mas que nada siendo uruguayas, porque usted escucha por ejemplo com-
parsas de mujeres. Yo tuve oportunidad siendo jurado de la movida joven, de
ver una bateria de tambores de mujeres. Que muchas de ellas eran bailari-
nas de distintas comparsas, tocando muy fuerte, contagioso, el ritmo conta-
gioso. Y después estaba la comparsa pionera, una de las pioneras, porque
quien toco primero en el Teatro de Verano el tambor, fue con Sinfonia de
Ansina, una cuerda de mujeres. Las presentd y tocaban impecable. Des-
pués vino “La Melasa”, que “La Melasa” es sorprendente en el caracter, el
amor que sienten, que entendidas que son en el tambor, en el ritmo, en lo
gue estan haciendo.
Y cada vez hay mas adeptas. Mi hija toca en la comparsa “La Melasa”. Es un
buen referente, no lo digo en forma paternalista, sino que, la veo y toca
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fuerte. Y tocan fuerte ellas también. jMe gustan! Y respeto.

Tenemos el derecho de participar todos, todos de nuestra cultura. Hay muje-
res policias, hay mujeres soldado, hay mujeres aviadoras. ¢ Y qué le digo a
las enfermeras, las maestras? ¢,Por qué no pueden tocar ellas? Hay profe-
sionales en esta comparsa, hay psicélogas, hay médicas, hay que sentirle el
gusto a toda esa gente.

Estoy muy orgulloso de ser uruguayo, de pertenecer a este pedacito de tie-
rra. Tenemos un Presidente, estoy hablando aca, desde este siglo XXI. Nos
tocd un Presidente de un partido como lo es el Frente Amplio, el Doctor
Tabaré Vézquez, toca el tambor. ¢Si lo siente?, creo que si, porque es de
barrio. Pero yo nunca vi tocar ni a Jorgito ni a Luisito Alberto, porque a lo
mejor creen que es de la runfla tocar el tambor.

Pero yo, en una oportunidad que fui a Buenos Aires pregunté a un sefior
mayor porqué estaba ahi, y me dijo: “porque quiero ver tocar a mis hijos”.
Estaban los dos hijos ahi. Yo llamé al escenario a tocar a los hijos, y el hom-
bre me dijo que él siempre quiso tocar el tambor, y yo le contesté: es eviden-
te que a usted sus mayores no lo dejaban, ¢verdad? Y el asintio con la
cabeza. “No me dejaban”, dijo, “no me dejaban”.

T: Gracias...
A usted.

T: ¢, Se nos quedan cosas en el tintero ?
No: empleado publico, arbitro de fatbol, tamborilero. Pero por sobre todas

esas tres cosas, he tratado de ser una persona de bien, ayudando al herma-
no caido.

José Pedro Gularte trabajé al mismo tiempo como funcionario de la Administraciéon
Nacional Servicio de Estiba, y continué como arbitro amateur de futbol. En este afio
2009, culmind su carrera de funcionario publico en la Contaduria General de la Na-
cion. Se jubilo luego de 56 afios de trabajo.

Notas

1 La presente entrevista insumié mas de ochenta minutos, de los cuales hemos seleccionado los que
contienen aquellos pasajes que permitan trazar una semblanza de José Pedro Gularte “Perico”,
construyendo su auto-biografia por los caminos de memoria elegidos por él mismo.

La entrevista completa podra descargarse de la pagina web correspondiente a la Revista.

2 Asociacion Uruguaya DE CAndombes

3 Directores Asociados de Espectaculos Carnavalescos Populares del Uruguay
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La determinacién del
patrimonio cultural local. Discusion
a partir de un estudio de caso

Fernando Acevedo

El presente texto expone, muy sintéticamente, la fundamentacién (teérico-
metodoldgica) y la justificacion (politica) de una investigacién socioantropolégica re-
cién concluida, orientada hacia la identificacién del patrimonio cultural inmaterial de
Minas de Corrales, una pequefia ciudad del norte uruguayo’. Durante el despliegue
de esa investigaciébn emergieron algunas cuestiones de caracter profundamente pro-
blematico, cuya enunciacién pretende contribuir a instalar una discusion (tanto entre
los interesados en politica cultural y gestién del patrimonio como entre quienes se
han ocupado, en el ambito académico, de la temética de la identidad cultural y su
construccion colectiva) sobre las condiciones e implicancias de la adjudicacién de
valor patrimonial a ciertos bienes culturales. En este sentido, dos cuestiones se des-
tacan por las dificultades inherentes a su dilucidacion: ¢a quién(es) le(s) corresponde
determinar cuales son los bienes culturales de valor patrimonial? ¢ Sobre la base de
gué criterios de pertinencia epistemolégica y de legitimacién social alguien —por ejem-
plo, cualquiera de nosotros— puede atribuirse la potestad de establecer cuales son
los bienes culturales de valor patrimonial y cuales no lo son?

Palabras clave: identidad, patrimonio cultural

Las cosas tienen que ser comprendidas y transformadas por
nosotros. ¢ Transformarlas? Si, porque nuestra tarea es ésta:
grabarnos en la memoria esta tierra efimera y perecedera, de
modo tan profundo, tan doloroso, tan apasionado, que su esen-
cia resurja otra vez en nosotros, invisible. Somos las abejas de
lo invisible: nosotros bebemos desesperadamente la miel de lo
visible para acumularla en la gran colmena de oro de lo invisible.

Rilke?

“Solo una cosa no hay”, decia Borges, “es el olvido”. Medio siglo antes, en
1913, Miguel de Unamuno sentenciaba: «nuestra vida espiritual no es en el
fondo sino el esfuerzo que hacemos para que nuestros recuerdos se perpe-
tlen y se vuelvan esperanza, para que nuestro pasado se vuelva porvenir»®.
Si bien Unamuno apuntaba su prosa hacia la espesura ontogenética del
sujeto, y en su soneto Everness Borges escrutaba, como nadie, la infinitud
cosmoldgica de lo eterno —la sempiternidad*—, se pueden extender esas

observaciones al &mbito més prosaico de lo colectivo, al de la creacion o
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recreacion, siempre esquiva y compleja, de la memoria colectiva. Esa que a
veces duele y a veces calla, la que nos conquista y que hay que conquistar.
Porque, como canta Gieco, “la memoria pincha hasta sangrar a los pueblos
que la amarran y no la dejan volar libre como el viento”. Sin embargo, “la
memoria no es sblo una conquista: es un instrumento y una mira de poder™.

Desde su nacimiento, la investigacion que motivé este texto se planteo el
abordaje de una tematica hasta hoy practicamente inexplorada en nuestro
pais: la identificacion, evaluacion, rescate, preservacion y promocion de nues-
tro patrimonio cultural inmaterial.

Dicho asi, parece un proyecto excesivamente ambicioso. Y en efecto lo fue:
identificar, evaluar, rescatar, preservar y promover nuestro capital patrimo-
nial inmaterial no es tarea sencilla ni menor. Mas aun, cada uno de esos
verbos en infinitivo, cada una de esas tareas, ofrece una constelacion de
dificultades y problemas y, en consecuencia, exige poner en juego una crea-
tividad persistente y un enorme esfuerzo de reflexion en torno a cuestiones
tedricas, metodoldgicas, éticas, ideoldgicas y politicas que surgen a cada
paso, creatividad y esfuerzo que deben enfrentarse a un vasto espectro de
tomas de decision, de posicionamientos (teéricos, metodologicos, éticos, ideo-
l6gicos, politicos).

Identificar, evaluar, rescatar, preservar, promover... Cinco tareas indisoluble-
mente articuladas entre si, sélo separables con fines analiticos, econémicos
y practicos. Una vez separadas, es facil vislumbrar que cada una de ellas se
sostiene en la anterior: se promueve lo que ha sido preservado, se preserva
lo que ha sido rescatado, se rescata lo que ha sido evaluado (como valioso,
como significativo), se evalla lo que ha sido identificado. Cinco tareas y una
l6gica secuencial que permiten representar a su conjunto como un sistema
constructivo, como un edificio donde cada piso que se levanta, una vez con-
solidado, sostiene al siguiente.

Pero... ¢qué ocurre si el primer piso —“identificar’—, ese que sostiene a
todos los demds, no se construye con la suficiente solidez? Y mas aun: ¢,quién
sostiene al primer piso? ¢ Cuales son, cuéles deben ser, los cimientos de ese
piso que debe sostener a todo un edificio en permanente construccion?
¢ Quiénes son, quiénes deberian ser, sus maestros de obra, sus constructo-

Trama Revista de Culturay Patrimonio | Afio | N° 1| setiembre 2009



La determinacion del patrimonio cultural local. Discusion a partir de un estudio de caso | 127
res? ¢ Cuales sus logicas constructivas, sus procedimientos, sus herramien-
tas?

Si bien en Uruguay no existe, hasta donde sé, ningun estudio sistematico
referido a la problemética que abordo la presente investigacion, en las ulti-
mas dos décadas en muchos paises ha aumentado la sensibilizacion res-
pecto a la necesidad imperiosa de actuar para salvaguardar y promover sus
formas singulares de expresion cultural, o cual también contribuye en forma
significativa al reconocimiento y enriquecimiento de la diversidad cultural a
nivel ecumeénico.

El patrimonio inmaterial viene siendo objeto de un reconocimiento cada vez
mas generalizado, en buena medida como respuesta —por la via de la re-
creacion y consolidacion de identidades locales y regionales— frente al cre-
ciente fenomeno de la globalizacion. Ese reconocimiento se sustenta, asi-
mismo, en la conviccidn de que la cultura inmaterial de las comunidades
locales —base para la definicion del concepto de patrimonio inmaterial—
expresa y refuerza creencias, ideales, valores y préacticas socioculturales
ampliamente compartidos. Habiendo llegado a este punto, corresponde su-
brayar, entre paréntesis, la impertinencia de separar patrimonio material de
patrimonio inmaterial, cultura material de cultura inmaterial. De hecho, lo que
convierte a un bien material, a un artefacto —un espacio urbano, un edificio,
un monumento—, en patrimonio material de un pueblo, es algo evidente-
mente inmaterial. En efecto, la calidad de patrimonial de un bien, su “natura-
leza” (siempre artificial, a veces artificiosa) de patrimonio colectivo, se deter-
mina en funcién de valores, aquellos que supuestamente contiene y expresa
ese bien. No he escrito el adverbio “supuestamente” en forma gratuita ni
ingenua ni casual. Ese “supuestamente” remite a las preguntas que planteé
mas arriba, y entonces, al igual que como hice antes, dejaré su considera-
cién para mas adelante.

En este sentido, y en concordancia con lo que en la Ultima década ha esta-
blecido la UNESCO, “el concepto de patrimonio cultural intangible engloba
los aspectos mas importantes de la cultura viva y de la tradicion. Sus mani-
festaciones son amplias y diversas, ya se refieran a la lengua, las tradiciones
orales, el saber tradicional, la creacion de cultura material, los sistemas de
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valores o las artes interpretativas. El patrimonio intangible, junto al tangible,
permite consolidar la creatividad, la diversidad y la identidad cultural™.

En consecuencia, si lo que se pretende es que este tipo de patrimonio siga
constituyendo una parte viva de las comunidades, debe desempenfar en ellas
un papel social, politico, econémico y cultural significativo. Si bien este reco-
nocimiento se ve a menudo obstaculizado por el desarrollo de ciertas visio-
nes conservadoras o nostalgicas (que consideran al patrimonio inmaterial
como algo estético y meramente historico, y por ello su principal preocupa-
cion radica en la mera determinacion de la «autenticidad»), el patrimonio
inmaterial —debido a su estrecha relacion con las préacticas socioculturales
propias del mundo de la vida de las comunidades— suele ser dindmico y
cambiar de manera constante.

En concordancia con ello, rescatar y promover el patrimonio inmaterial de
modo de garantizar su supervivencia y perpetuacion, implica que las expre-
siones culturales locales y tradicionales también deban readaptarse y resul-
tar aplicables a la vida contemporanea. El reto consiste, pues, en adoptar
planteamientos dindmicos, centrados en la actuacion en las comunidades y
basados en el valor significativo del patrimonio cultural inmaterial, de modo
que pueda asegurarse su continuidad y vitalidad para las generaciones ac-
tuales y futuras. (Debo decir que quienes enfrentan este reto no son sola-
mente «los intelectuales» o «los investigadores»; también lo enfrentan y asu-
men —con diversos grados de «conciencia» y «compromiso»— los auténti-
cos creadores y perpetuadores de ese patrimonio, en este caso los corralen-
ses, artistas con o sin carné. Piénsese si no, para el caso de Rivera, en el
valioso rescate del patrimonio inmaterial que tan atractivamente realiza Mi-
guel Armand’Ugoén en sus feiticos.)

Nuestro pais, a pesar de su reducido tamafio relativo y de su devenir histori-
co (aparentemente) corto, es muy rico en tradiciones culturales locales. Siendo
asi, a las visiones seculares propias de un discurso historiografico de preten-
sion hegemonica, deben oponerse otras que, mas fieles a nuestra realidad
histérica, reconozcan en su verdadera magnitud la singular importancia del
legado cultural aportado por indigenas, inmigrantes y criollos, asi como de
aquél derivado de las mdltiples hibridaciones y sincretismos culturales pro-
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ducidos en los ultimos tres siglos.
Es desde esta perspectiva que Minas de Corrales (el centro poblado y sus
zonas aledafias) se erige como lugar de significativos valores patrimoniales
—materiales/ inmateriales— cuya identificacion, evaluacién, rescate, preser-
vacion y promocion resultan cada vez mas imperiosos. Mas aun: tales activi-
dades se vuelven absolutamente perentorias, en tanto en la actualidad qui-
Zas no exista cabal conciencia de la relevancia y magnitud de aquellos valo-
res.
No es necesario que me detenga en presentar las calidades paisajisticas del
entorno natural de Minas de Corrales ni en sus tan singulares caracteristicas
socioculturales, dimanantes de su particular devenir histérico, ni en destacar
gue, a pesar de su reducido volumen poblacional y de su muy débil presen-
cia en el imaginario colectivo nacional, contiene una estimable riqueza de
tradiciones y expresiones culturales. Es conocido que Minas de Corrales se
consolidé como centro poblado para el afincamiento de la mano de obra
reclutada por la primera empresa minera establecida en el pais’ y que por
es0s afos estuvo a punto —por legitimos merecimientos— de erigirse como
capital departamental (pulseada politica finalmente ganada por Villa Ceballos,
hoy Rivera). Es sabido que alli, en el aflo 1881 se puso en funcionamiento
una usina hidroeléctrica que para algunos historiadores es la primera de
América del Sur (abandonada hace mucho tiempo y hoy, lamentablemente,
en estado ruinoso), y que alli se produjo, un afio antes, la primera huelga
sindical del pais (en rigor, levantamiento obrero bajo la modalidad de huelga-
motin). Y también —y es ésto lo que mas me ha interesado— que la necesi-
dad de mano de obra calificada para trabajar en la floreciente industria, asi
como la atraccion que provocaba la posibilidad de un rapido enriquecimien-
to, condujo a que llegara a la region, con su patrimonio cultural a cuestas,
una gran cantidad de inmigrantes europeos (principalmente, aunque no ex-
clusivamente, ingleses, espafioles, vascos y franceses). Es por ello que ya
desde sus origenes la poblacién local configuré una suerte de singular crisol
cultural.
Desde aquel lejano 1868, entonces, a lo largo de su historia Minas de Corra-
les ha estado sometida a un riquisimo intercambio cultural y también a los
vaivenes de la explotacion aurifera, la cual en los Ultimos afios se ha visto
revitalizada como consecuencia de la deteccidon de nuevos yacimientos. En
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efecto, en la actualidad cerca de la mitad de su poblacién econémicamente
activa trabaja (directa o indirectamente) en la industria minera afincada a
pocos quilometros de la ciudad.

Naturalmente, tales circunstancias han tenido su reflejo en los procesos de
construccioén identitaria local, asi como en la naturaleza y caracteristicas de
las manifestaciones culturales existentes en el lugar. Minas de oro que tam-
bién fueron, de algin modo, minas de cultura, en tanto operaron como
catalizadores de la convivencia de una poblacién heterdclita y variopinta, de
una villa con una morfogénesis Unica en el pais, y entonces una peculiar
dinamica de vida, fermento y caldo de cultivo para la emergencia de expre-
siones culturales singulares. Singularidad urbana y cultural que no esté solo
en los discursos, sino que también esta en los discursos. Existe una abun-
dante tradicién oral y un profuso anecdotario que dan cuenta de episodios
no tomados en cuenta por la historia oficial: garimpeiros que volvian de
Cufapira con cascalhos y pepitas de oro capaces de enriquecer de por vida
a decenas de familias, cocottes francesas que sacudian la pacateria nativa y
socavaban los cimientos de la sacrosanta institucién familiar, inmigrantes
gue alternaban su trabajo en las minas con emprendimientos vitivinicolas o
lecheros, empresas mineras que han dejado sus huellas bajo la forma de
cianuro en los lechos de canteras hoy abandonadas... y hasta testimonios
sobre algun renombrado militar que en una de sus estadias por el poblado
dejara embarazada a su hija de catorce afios, empleada en la mina® y escon-
dida en una fazenda de la zona para parir clandestinamente a quien luego
se transformara en icono indiscutido del canto popular rioplatense.
Asimismo, son muy variadas las manifestaciones artisticas, ideacionales y
culturales que participan de aquel complejo proceso de construccién identitaria
local, resultantes, en gran medida, de la confluencia —no siempre armoni-
ca— de influencias criollas, europeas, afro-descendientes y brasilefias®. Ello
es muy significativo, por ejemplo, en el campo de la musica popular regional,
de enorme riqueza y originalidad, donde se destaca la presencia de algunos
musicos de profesion —como don Elidio Loza, hoy jubilado (como musico)—
que hasta hace muy poco, como pintorescos rapsodas autdctonos, anima-
ban con su bandonedn los bailes y milongas de los pueblitos perdidos en las
serranias.
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En funcion de esa riqueza cultural de Minas de Corrales y de la singularidad
de su paisaje humano, la investigacion en cuestion pretendio dar cuenta del
patrimonio cultural inmaterial local, insumo imprescindible para la ulterior
implementacion de acciones afirmativas de salvaguardia: rescate, preserva-
cién, promocion.
La estrategia axial de la investigacion fue, entonces, de indole eminente-
mente cualitativa y privilegié una metodologia socio-antropolégica de base
etnogréfica. De este modo, incluy6 un trabajo de campo riguroso y sistema-
tico (con aplicacion, de las técnicas de observacion, censo patrimonial, en-
trevista en profundidad y grupo de discusion), tareas de analisis e interpreta-
cion critica, y una estrategia de difusion que oportunamente se acordara con
los actores locales.
La investigacion siguio dos lineas de accion, orientadas hacia la consolida-
cion y el fortalecimiento de procesos de construccion de identidades locales.
1° La transformacién de aquel patrimonio inmaterial en patrimonio material,
lo cual exigi6 la integracion, a lo largo del proceso de investigacion, de
estudios que hicieran posible la contextualizacion, identificacion, ponde-
racion y evaluacion de la existencia de bienes patrimoniales inmateriales
en Minas de Corrales, para luego documentarlos, registrarlos, archivarlos
y difundirlos.
El conjunto de estas tareas constituye, entonces, la condicion necesaria
para poder garantizar la existencia perpetua de este valioso tipo de patri-
monio. (Un célebre historiador ha comentado que si Homero no hubiese
escrito La lliada unos cuatro siglos después de que acaecieran los he-
chos histéricos, jamas habriamos conocido los tesoros de Micenas ni la
épica de los personajes heroicos que participaron en la guerra de Troya.)
2° El registro y la difusién, del modo méas adecuado posible —y evitando
toda tentacion o tendencia folclorizante—, de los bienes patrimoniales
identificados, a efectos de revitalizarlos en sus contextos originales.
Esta segunda linea de accion, apoyada en —y articulada con— la prime-
ra, permitira mantener vivas las expresiones culturales inmateriales me-
diante el fomento de su revitalizacion en sus contextos originales y la
transmision entre generaciones. En procura de ello se implementaron ta-
reas de registro, documentacion y archivo, con vistas a una amplia difu-
sion local y regional.
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En definitiva, ambas lineas de accion son complementarias e indispensa-
bles para preservar el patrimonio cultural inmaterial, reconocer la valia de
sus creadores y consolidar los procesos de construccién de identidades lo-
cales.

Ahora bien, apenas culminado el transito por la primera linea de accién,
emergié un complejo de problemas cuya relevancia y consideracion no pue-
de ser soslayada. En efecto, la compleja tarea de contextualizar, identificar,
ponderar y evaluar la existencia de bienes patrimoniales inmateriales en Mi-
nas de Corrales presenta agudas dificultades de caracter netamente proble-
matico.

Por ejemplo:

Bienes patrimoniales inmateriales... ¢para quién? ¢para quiénes?

¢, Quién(es) esta(n) en condiciones de determinar cuéles son los bie-
nes inmateriales de valor patrimonial y cuales no lo son?

@, D

¢ Sobre la base de qué criterios de pertinencia epistemoldgica o de
legitimacion social alguien —ergo, cualquiera de nosotros— puede atri-

(0]

buirse la potestad de establecer cuales son los bienes inmateriales de
valor patrimonial y cuales no lo son?

¢,Puede someterse la declaracién de valor patrimonial de un bien a
una compulsa popular (con los previsibles riesgos de caer en demago-
gia populista), a una suerte de plebiscito entre la poblacion, en este
caso la corralense?

(0]

¢, O serd que eso debe quedar en manos de los intelectuales, de los
supuestos “expertos” (con los previsibles riesgos de caer en elitismo

(0]

cultural y alimentar complejos de superioridad, cientificismos engafio-
sos 0 hasta veleidades mesianicas en los pantanosos territorios de la
estética, la ética, la cultura)?

O, dicho de otro modo, ¢habremos de acudir a Alguien que pueda

(04

“salvar el metal, salvar la escoria y cifrar en Su profética memoria las
lunas que seran y las que han sido"?
¢, Habra que considerar en toda su dimension y sentido aquellos prime-
ros versos de un célebre poema de Brecht:

¢, Quién construyo Tebas, la de las siete puertas?

(04
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En los libros estan los nombres de los reyes.
¢ Los reyes arrastraban los bloques de piedras?*°

¢, Qué réditos o intereses —ya sean bienintencionados y legitimos o
malintencionados y espurios— pueden estar en juego detras de la de-
claracién de un bien inmaterial de valor patrimonial? ¢Qué efectos e
implicancias puede tener eso?
¢, Corresponde que eso se haga por parte exclusivamente de la pobla-
cion actual, de las “fuerzas vivas™? De no ser asi, ¢quién representa,
quién asume la voz de los que ya no estan, el eco de los muertos, la
“profética memoria”?
Si se acepta que la adjudicacion de un valor patrimonial a un bien
cultural inmaterial participa en el proceso de construccién de identida-
des colectivas, ¢ no resultara mas relevante poner el foco de investiga-
cion en torno, precisamente, a esas practicas de produccion de identi-
dades colectivas?
¢ Es legitimo plantear(nos) que quizas pueda existir cierto sentido co-
mercial operando en tales préacticas de produccion de identidades co-
lectivas (bajo la forma de produccion de bienes culturales de valor pa-
trimonial)?
¢Es legitimo plantear(nos) que quizas pueda resultar funcional para
ciertos sectores sociales producir espacios simbdlicos caracterizados
como patrimoniales?
O, dicho de otro modo, ¢habremos de admitir que “la memoria no es
s6lo una conquista: es también un instrumento y una mira de poder”?

(0l

D

D

-

-

(0l

“A tantos informes, tantas preguntas”. Asi remataba Brecht su poema.

Notas

1 Se trata del proyecto de investigacion titulado “Minas de Corrales: identidad y patrimonio
cultural inmaterial”, cuya ejecucion ya he concluido. El proyecto, presentado a la Convocato-
ria 2008 de los Fondos Concursables para la Cultura (Ley 17.930, articulos 238 y 250) del
Ministerio de Educacion y Cultura de Uruguay, obtuvo el premio en la categoria “Investiga-
cion”, consistente en la financiacién total de la ejecucién del proyecto, incluyendo la edicién
de una pelicula documental y de un libro, actualmente en prensa, cuya presentacion esta
prevista para los primeros dias de octubre del corriente afio.
2 Fragmento de una carta que Rainer Maria Rilke enviara el 13 de noviembre de 1925 a uno
de sus traductores, el polaco W. Hulewicz. (Apud Heidegger 1969:236.)
3 de Unamuno (1966:14).
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4 So6lo una cosa no hay. Es el olvido. Sé que una cosa no hay. Es el olvido;
Dios, que salva el metal, salva la escoria sé que la eternidad perdura y arde
cifra en Su profética memoria lo mucho y lo preciso que he perdido:
las lunas que seran y las que han sido. esa fragua, esa luna y esa tarde.

Ya todo esta. Los miles de reflejos (“Ewigkeit”, en “El otro, el mismo”,
gue entre los dos crepusculos del dia 1964, en Borges 1974.)

tu rostro fue dejando en los espejos

y los que ira dejando todavia.

Y todo es una parte del diverso

cristal de esa memoria, el universo;

no tienen fin sus arduos corredores

y las puertas se cierran a tu paso;

s6lo del otro lado del ocaso

veras los Arquetipos y Esplendores.

(“Everness”, en “El otro, el mismo”, 1964, en Borges 1974.)

5 Le Goff (1991).

6 Aikawa (2004). En el afio 2004 Noriko Aikawa era el Director del Departamento de Patrimo-
nio Intangible de la UNESCO.

7 “Minas de Oro de Cufiapir(”, sociedad fundada en el afio 1868.

8 Si bien el cargo con el que Bertha Gardes (o Berta Gardeis) figura en los documentos de la
época es el de “planchadora”, pareceria que su trabajo consistia en regentear (como “mada-
ma”) el teatro de revistas (para muchos, un lupanar) cuyo propietario era el tristemente céle-
bre teniente Carlos Escayola.

9 No hay que soslayar que a lo largo de toda la historia regional, ain desde antes de la vida
republicana, han sido —y aun son— mayoritariamente ciudadanos brasilefios (o0 sus descen-
dientes de primera generacion) quienes han detentado la mayor porcion del capital econémi-
co y cultural de la zona.

10 Primeros versos del poema “Preguntas que se hace un obrero que lee” (Brecht 1979:74).
Algo muy similar ya lo habia planteado su coterraneo Walter Benjamin: “los bienes culturales
(...) deben su existencia no sélo al esfuerzo de los grandes genios que los han creado, sino
también a la servidumbre an6nima de sus contemporaneos” (1973:182). Y, mucho antes,
Walt Whitman: “los infinitos héroes desconocidos valen tanto como los héroes mas grandes
de la Historia” (1950).

Referencias bibliogréaficas:

Aikawa, N. (2004). Patrimonio cultural intangible: nuevos planteamientos respecto a
su salvaguardia, en www.unesco.org (mayo2009).

Benjamin, W. (1973). Tesis de filosofia de la historia, Madrid: Taurus. (Original de
1940).

Borges, J. L. (1974). Obras completas 1 (1926-1972), Buenos Aires: Emecé.
Brecht, B. (1979). Historias de almanaque, Madrid: Alianza.

de Unamuno, M. (1966). “Del sentimiento tragico de la vida”, en Obras completas,
tomo VII, Madrid: Escelicer. (Original de 1913).

Heidegger, M. (1969). Sendas Perdidas, Buenos Aires: Losada.
Le Goff, J. (1991). El orden de la memoria, Barcelona: Paidoés.

Whitman, W. (1950). Canto a mi mismo, Buenos Aires: Losada.

Trama Revista de Culturay Patrimonio | Afio I N° 1| setiembre 2009






La Mirada | 135

«Trama»

Javier T aks

Segun el diccionario de la Real Aca-

demia Espafiola, en una primera de-
Tejedora de San Antonio Palop6, Solola, finicion, trama es un “conjunto de hi-
Guatemala — Foto de Doro Schiitze. los que, cruzados y enlazados con los
de la urdimbre, forman una tela”. Trama es una metafora de las relaciones
sociales y culturales. Cada trayecto vital de la persona se teje con el de sus
semejantes y con cada una de las fuerzas del entorno (los hilos), segun un
contexto heredado (la urdimbre), para constituir un gran tejido cambiante
pero al mismo tiempo consolidado (la tela). Al nacer se involucra en ese gran
tejido y pretende mantener continuidades (tradicién) y provocar roturas (re-
formas / revoluciones). Todo entrelazado por sus practicas, por su ideologia
0 por su imaginaria pertenencia grupal.
Cada persona que muere, cada institucion que se formaliza y reproduce,
lega parte del tejido, con sus fibras mas cerradas o mas abiertas, permitien-
do una mayor o menor resignificacion al mundo construido o al mundo intan-
gible. El patrimonio es trama en el sentido de “disposicion interna, contextu-
ra, ligazén entre partes de un asunto u otra cosa”. Una coherencia de signi-
ficados transitoria, emergente del devenir social y cultural. Este tejer y deste-
jer, no esta exento de conflictos, mas o menos concientes, mas o menos
planificados. No en vano otro significado de la palabra trama es “confabula-
cién con que se perjudica a alguien”.
Las fotos que aparecen en este primer nimero de Trama , como separadores
de las distintas secciones, quieren mostrar, principalmente, a los hacedores
de las tramas, aunque sin descuidar los objetos, pues en realidad en los
objetos estan las personas; las personas y sus relaciones se manifiestan a
través de objetos, asi como momentos y lugares del gran tejido que es la
vida social. Una percepcién del mismo desde lo cotidiano, de la cercania,
que vamos descubriendo al involucrarnos. Distinto a la trama que vemos
desde la lejania, desde el avion o el satélite.
La foto del Cementerio Central [Aurora Defago y Lydia de Souza, 2009], nos
recuerda la trama del parentesco, que a pesar de la modernidad, se sigue
tejiendo. En muchos grupos humanos este tejido se mantiene muy fuerte a
través de rituales, de la convivencia con fotografias, la riqueza heredada,
nombres de empresas y también, como aqui se evoca.

Trama Revista de Culturay Patrimonio | Afio I N° 1| setiembre 2009



136 | La Mirada

La foto del guasquero es mas intimista [German Garibaldi, Rivera, abril 2009].
Muestra el trabajo en solitario, la trama de manualidad, conocimiento tacito y
materia, piel interactuando con piel. Un oficio que se vuelve arte(sania) en el
contexto de la busqueda de identidad colectiva en un mundo dominado por
la produccién industrial.

El cuero y la piel también reaparecen en la imagen [Fabian Berrutti, Montevi-
deo, 2007] donde se templan las lonjas y un grupo de nifios-jévenes negros
de una comparsa montevideana se preparan para repiquetear los tambores.
Aunqgue no podemos escuchar, si podemos “oir” (aquellos que ya lo hemos
vivido) los sonidos entramados con los cuerpos y los instrumentos; las ondas
sonoras afro-descendientes tejiendo la ciudad.

En el cantero central de la Av. Davison, calle principal de Minas de Corrales,
Rivera, en la cara posterior del muro que forma parte del monumento al Dr.
Francisco Davison, proyectado por el arquitecto riverense Ney Leites y cons-
truido por el escultor José Belloni, se encuentran Don Eduardo Andina (pro-
pietario de Radio Real, la radioemisora local), José Alfredo Oruezabal (pro-
ductor rural, descendiente directo de uno de los primeros pobladores de la
zona), Wilson Fagundez (artista plastico), Elidio Losa (bandoneonista, jubi-
lado como musico) y Tito Pereira (el Gltimo cateador). [Fernando Acevedo,
2009]. “Todo lo que fue existe”, patrimonio intangible, la memaoria del trabajo
es cosa seria en los rostros retratados. La trama de la memoria. Con sus
actualizaciones y olvidos.

El fragmento de huipil multicolor, proviene de la Coleccién Donas-de Beausset
de Textiles Guatemaltecos del Museo de Historia del Arte de la Intendencia
Municipal de Montevideo [foto de Solum Donas]. “La tejedora, ligada por
cinturén, define y nombra (...) espacios con su mente, con el movimiento de
sus dedos y de su cuerpo, y los escribe con el hilo de la trama”, segun Car-
men Anderson, investigadora del MuHAr. Estos tejidos huipiles son de ori-
gen precolombino, llegan a nuestros dias con diversos Yy ricos significados.
Expresan identidad social e individual mezclados en las fibras, en sus dise-
flos y técnicas de tejer, diluyendo la dicotomia entre lo tangible e intangible.
Asi llegamos a la ultima foto [Aurora Defago, 2009]: una trama de curvas,
lineas, letras y frases; un texto que desde su etimologia latina es un tejido,
un entramado de significaciones cuyos hilos se entrecruzan coherentemen-
te. Oficio o arte de muchos de quienes estamos detras de esta revista, la
escritura aparece intimamente ligada con el surgimiento del tejido del Esta-
do; de la ciudad; del intercambio comercial. La escritura, nuestro arte de
tejer sobre papel, es gestualidad en el tiempo. Por ser gesto, es un movi-
miento en el mundo y por tanto una forma de conocerlo.

Las fotos aparecerdn en cada numero, profundizando nuestra perspectiva
antropoldgica.
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Recordando el valor del Ensayo

Diego Hernandez Nilson

Las disciplinas sociales y humanas tienen un desa-
rrollo relativamente reciente en Uruguay, en tanto
campo intelectual definido, con una comunidad aca-
EdicionesdelaBanda  démica cuyos integrantes efectlian estudios forma-
Oriental. Montevideo. T . .
2009. (213 pp.) les en la disciplina, que siga procedimientos para el
trabajo cientifico cuya validez se base en un criterio
mMas 0 menos compartido, y que cuente con publicaciones de referencia donde
publicar los resultados de investigacion. Quizas este proceso reciente expli-
que la percepcién que a veces se tiene que el ensayo es a menudo conside-
rado en la academia un género menor en la literatura cientifica, frente al
auge de papers atiborrados de datos, analizados con mayor o menor pericia
por el “cientifico social”.
En este contexto, resulta sumamente estimulante esta nueva obra de Daniel
Vidart, precursor de la antropologia social en Uruguay, no so6lo por aportar
ideas, planteos y analisis de gran agudeza, sino también por venir a recor-
darnos el valor del ensayo como género literario. Esta publicacion consiste,
justamente, en una recopilacion de ensayos publicados a lo largo de los
ultimos afos en la revista Relaciones, ineludible faro para las ciencias huma-
nas uruguayas.
El libro se estructura en dos partes: Pueblos y pagos, y Los mitos. Cada una
incluye varios articulos, que generan un perfecto sentido de conjunto en
relacién al subtitulo que los nuclea, a pesar que su publicacion original se
haya concretado a lo largo de varios nimeros de la mencionada revista.
La primera parte, aborda la cuestién de la identidad americana, rioplatense y
uruguaya, con una especial consideracion sobre la cuestion del mestizaje y
las diferentes raices culturales involucradas en la construccion de nuestra
cultura actual, asi como sus distintas manifestaciones historicas. En los arti-
culos contenidos en esta parte se intercalan numerosas referencias a perso-
najes, episodios e ideas de la historia americana y uruguaya, vinculadas a
su vez con clasificaciones tipolégicas de pueblos y sociedades americanas.
Si bien este tema puede considerase alejado de la agenda de la antropolo-
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gia contemporanea, el analisis planteado le otorga una renovada actualidad.
La segunda parte, mas breve, analiza algunos de los mitos y relatos méas
importantes de la “historia universal”. Partiendo de una vasta cultura gene-
ral, éstos son asociados al estudio de fenébmenos religiosos, abarcando dife-
rentes tradiciones, y sus influencias en la cultura contemporanea. Si bien
parece ser un proyecto mas ambicioso que el que guia la primera parte, al
introducirse en temas ampliamente recorridos por las ciencias humanas, igual-
mente el autor presenta de forma convincente planteos novedosos e intere-
santes, que en ocasiones vienen a cuestionar las interpretaciones dominan-
tes sobre aquellos.

En este desarrollo, pueden indicarse algunas dudas o extrafiezas que ace-
chan al lector, aunque sin perturbar la riqueza de la obra. Por ejemplo, entre
las varias decenas de textos citados en la primera parte —quizas una cente-
na— no llegan a media decena los editados posteriormente a 1970, excep-
tuando las prolificas citas a obras publicadas por el propio autor en las ulti-
mas cuatro décadas. Por otro lado, en relacion al cuidado esperado en la
tarea compilatoria, se echa en falta la inclusion de la referencia bibliogréfica
de la primera publicacion de cada uno de los articulos recopilados —presu-
miblemente, algiin nimero de Relaciones, segun se informa en contrata-
pa—. Este tipo de informacién, comudn en este tipo de obra, ayuda al lector a
ubicarse en el contexto en que se redact6 cada texto.

Igualmente estas cuestiones resultan menores, frente a la riqueza de la obra.
A modo de conclusion, retomando la idea del comienzo, Los fugitivos de la
historia es un libro de gran valor. Ademas del interés de los conceptos en él
vertidos, viene ademas a espabilarnos sobre el valor del ensayo. No es ca-
sualidad que hace mas de cuarenta afios un texto del autor fuera incluido en
la Antologia del Ensayo Uruguayo Contemporaneo, compilada por Carlos
Real de Azua. Este nuevo libro continta la tarea docente de Vidart, expo-
niendo las ventajas del ensayo, en especial la libertad que el género ofrece
al autor. Esta ensefianza se apoya en una mixtura de una amplisima cultura
general, cuya referencia libre a menudo omite la cita puntual (Que en ocasio-
nes incomoda mas que lo que aporta), y de una experiencia acumulada a lo
largo varias décadas de vivencias e investigacion antropologica. Como ex-
plica el propio autor en la interesante introduccién, investigacion cientifica y
subjetividad del investigador, lejos de contradecirse, enriquecen el resulta-
do, lo que es demostrado a lo largo del libro.
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Candidaturas a la Lista de
Patrimonio Cultural Inmaterial

El gobierno del Uruguay, a través del Ministerio de Educacién y Cultura, pre-
sento en la lista indicativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO
las candidaturas del Candombe y su espacio sociocultural, una practica co-
munitaria, y el Tango.

Dichas candidaturas han sido aprobadas por el Comité de expertos, y el
resultado definitivo se procesara en la cuarta conferencia de Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial a llevarse a cabo en Abou Dhabi, Emiratos
Arabes, del 28 de setiembre al 2 de octubre de 2009.

Por la candidatura del Candombe, concurrird la Licenciada Clara Netto, Se-
cretaria General de la Comision Nacional del Uruguay para UNESCO, en su
calidad de delegada del Ministerio de Educacién y Cultura 'y experta en Patri-
monio Cultural Inmaterial.

El Director de Divisién Promocién Cultural de Montevideo, Eduardo Ledn
Duter, concurrird como representante de la Intendencia Municipal de Monte-
video, para la candidatura del Tango, la que ha sido presentada por las ciu-
dades de Buenos Aires y Montevideo.

Entre las actividades del Dia del Patrimonio, el 2 y 3 de octubre se convoca
ya a todos los ciudadanos del pais a festejar o bien el avance en la inscrip-
cion a la lista de candidaturas, o bien su aprobacién, de conocerse el resul-
tado.

Comisién Nacional del Uruguay
para la UNESCO

Secretaria General Lic. Clara Netto

Con la coordinacién de la Delegacion Permanente del Uruguay ante la
UNESCO, se lleva a cabo en nuestro pais, en los departamentos de Monte-
video, Flores y Colonia), del 28 de setiembre al 2 de octubre de 2009, el
“Taller sobre la implement acién de la Convencién del Patrimonio Mun-
dial de la UNESCO en Uruguay”.
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Como parte del mismo, y como forma de gestion y monitoreo de los sitios de
Patrimonio Mundial, se agenda para el dia 28 de setiembre, la visita técnica
del experto UICN Sr. Joerg Elbers al sitio Grutas del Palacio, asi como la de
los Expertos UNESCO+ICOMOS al Patrimonio arquitectonico Art Déco de
Montevideo.

La inauguracion oficial del Taller se realizara el dia 29 de setiembre a las
9.30 hrs. en la IMM, Salén Ernesto de los Campos.

A partir de las 10.30 hrs. del mismo dia, y desde las 8 hrs. del dia 30 de
setiembre hasta 19.30 hrs., las actividades se desarrollaran en el Museo de
Historia del Arte (Ejido 1326).

Se contara con la presencia de la sefiora Nuria Sanz, quien, entre multiples
actividades y temas, presentara un dossier de nominacion a la Lista de Patri-
monio Mundial.

Se prevén, asimismo, para los dias 1y 2 de octubre, visitas a la localidad de
Chamanga, Flores, asi como al barrio histérico de Colonia del Sacramento.
La entrada a los Talleres es libre.

Dia del Patrimonio 2009
«Tradiciones Rurales»
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Comision del Patrimonio Cultural de la Nacion - MEC

Cuando hace cuatro afios se decidio que el Dia del Patrimonio del afio 2009
iba a estar dedicado a las tradiciones rurales, no se pensé que se estaba
planteando un tema tan amplio, tan inabarcable, y de fronteras tan impreci-
sas.

Homenajeamos este afo todo lo patrimonial relacionado con la condicion
rural que pueda existir como tradicion. Y esto abarca desde lo material hasta
lo inmaterial, desde la literatura hasta la cocina, desde los trabajos con cuero
hasta la esquila, desde las préacticas medicinales hasta las artes plasticas,
desde la cancién y la payada de contrapunto hasta la vivienda. No se trata
de homenajear la nostalgia, lo fosil, lo detenido en el tiempo, sino de cele-
brar, en su verdad, lo rural que forma parte de nuestros rasgos identitarios.
Tampoco se trata de presuponer rasgos culturales privativos, sino de enten-
der que las culturas se comunican por encima de las fronteras politicas, y
que las tradiciones rurales de nuestro territorio se vinculan intimamente con
las de los territorios vecinos, y muchas veces con las de tierras mas lejanas.
La figura central simbdlica es, en este 2009, Bartolomé Hidalgo, el primer
poeta del Rio de la Plata en expresarse en un lenguaje que buscé acercase
a la oralidad popular, inaugurando aquello que luego se conoceria como
poesia gauchesca. Es - al mismo tiempo - el primer poeta criollo del territorio
que luego seria el actual Uruguay. Su rescate respetuoso del habla y de la
idiosincrasia del hombre criollo lo convirtieron en un abridor de caminos.
Junto con Bartolomé Hidalgo, se ha escogido un pequefio grupo de home-
najeados, grupo que intenta representar distintos ambitos de actividad y dis-
tintos contextos histoéricos, en el sobreentendido de que se trata solamente
de nombres paradigméaticos y que al lado de éstos hay otros muchos de
similares méritos. En el homenaje a ellos va el homenaje a todos los otros.
Asi, el Dia del Patrimonio del 2009 recuerda los nombres de Roberto J. Bouton
(antropdlogo cultural antes de que existiera la antropologia como disciplina
cientifica en el pais), de Fernan Silva Valdés (poeta nativista, renovador de
la poesia gauchesca), Yamandu Rodriguez, Juan José Morosoli y Francisco
Espinola (escritores especialmente interesados en la temética campera), de
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Wenceslao Varela (poeta popular), Rubén Lena y Anibal Sampayo (autores
de canciones populares), Juan Pedro Lopez (payador) y Carlos Gonzéalez
(grabador y pintor, renovador de la iconografia rural).

Presentacion
IMAGINARIO Y CONSUMO CULTURAL

Segundo Informe Nacional
Uruguay 2009

A siete afios de realizado el primer informe los uruguayos: ¢seguimos cre-
yendo que el Uruguay tiene futuro?, ¢ el folklore sigue siendo la primera
preferencia en musica?, ¢la asistenta al cine y al teatro aumentaron?, ¢qué
uso hacemos del tiempo libre?, ¢ qué tipo de programas televisivos desea-
riamos ver?

El Observatorio Universitario de Politicas Culturales presenta el 2do informe
sobre Imaginarios y Consumo Cultural en Uruguay. Los datos son el resulta-
do de un Encuesta realizada a nivel nacional.. Esta encuesta brinda informa-
cion representativa a nivel departamental. Asimismo, focaliza el estudio de
los departamentos de Florida y Maldonado.

Participan: Ministra de Educacion y Cultura, Ing. Maria Simén, Director de
Cultura, Dr. Hugo Achugar, Rector de la Universidad de la Republica, Dr.
Rodrigo Arocena.

Decano de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion, Dr.
José Seoane

Directora (interina) del Observatorio Universitario de Politicas Culturales. Mag.
Susana Dominzain

Miércoles 30 de setiembre | 19.30 hs
Centro Cultural de Espafa | Rincon 629
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Fiestas del Uruguay

Antonio di Candia
Federico Estol

Editorial Mar Dulce. Montevideo.
2009. (252 pp.)

Luego de tres afios de recorrida por todo el Uruguay, Antonio di Candia y
Federico Estol, recogen y describen a modo de cronica, uno de los mayores
legados de nuestro pais: mas de 50 fiestas populares en una obra Unica con
290 fotografias a color.

Un libro cargado de imagenes, testimonios y sensaciones que recorre cada
pueblo, cada rincdn y nos transporta a nuestras raices, tan ajenas y conoci-
das por todos.

Una obra que explora los méas reconditos escenarios populares, a través de
celebraciones que parten de nuestra idiosincrasia y tradicién y que constitu-
yen nuestro preciado patrimonio cultural intangible.

Por mayor informacién comunicarse con: Cecilia Torres: 099 978 678 | Analia
Rosell6: 099 184 696 | prensalibrofiestas@gmail.com

Lanzamiento del libro

Martes 22 de setiembre | 19 hs
La Colmena | Maldonado 2182
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XVI FELAA
Foro Estudiantil Latinoamericano de
Antropologia y Arqueologia

Delegacion Uruguay XVI FELAA
Coroico, Bolivia

Entre el 20 y el 26 de julio se realizé en la ciudad de Coroico, Bolivia, el XVI
FELAA (Foro Estudiantil Latinoamericano de Antropologia y Arqueologia).
Este evento reline a estudiantes de Antropologia y Arqueologia de América
Latina y en particular de Sudamérica, con el objetivo de generar espacios de
intercambio en torno a las diversas problematicas que atraviesan los paises
latinoamericanos, y constituir un aporte, desde las Ciencias Sociales, para
solucionarlas. Nuestra metodologia consistio en discutir las diversas visio-
nes existentes en nuestro continente sobre estas disciplinas.

Este evento se realiza todos los afios en un pais (o lugar) distinto, y es orga-
nizado por los estudiantes del pais anfitrion. El primero fue en Costa Rica en
el afio 1994 y, desde entonces, se ha realizado en varios paises: en Salto,
Uruguay, en 2004 y en Urubamba, Peru, en 2008. La dinamica de estadia es
en un campamento, apuntando a que los participantes del encuentro tam-
bién conozcan a los demés participantes, y de esta manera, estimular el
intercambio cultural.

En el FELAA de este afio 2009 participaron delegaciones de Brasil, Chile,
Argentina, Pera, Uruguay (36 miembros), Ecuador, Colombia, ademas de
los bolivianos que fueron los anfitrio-

nes. En el campamento, aproxima-

damente, unas 150 personas tuvie-

ron un rico encuentro, con musica,

canto, charlas informales, y el chis-

porroteo del fogdn. Indiscutiblemen-

te vivir una experiencia de este tipo,

donde confluyen y divergen diferen-

tes constructos del mundo y su for-
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ma de acercarse a él, nos abre horizontes.

La forma de organizacion del FELAA 2009 consistio en tres salas paralelas
donde se llevaban a cabo presentaciones de los estudiantes en la mafiana y
la tarde. En estas salas se concentraron en distintas tematicas de Arqueolo-
gia y Antropologia Social. También habia cabida para la presentacion de
otras ciencias sociales, como Filosofia, Sociologia o Economia. Dentro de
las tematicas de Arqueologia se presentaron entre otras: arte rupestre, ar-
queologia precolombina, arqueologia histérica, turismo y arqueologia, ade-
mas de algunas tematicas cercanas a la Arqueologia.

Desde la Antropologia Social, algunos de los temas tratados fueron: patrimo-
nio inmaterial, organizaciones sociales y/o pueblos indigenas, medicina tra-
dicional vs. biomedicina, enfoques de investigacion urbano-rural, problemas
y alcances de la antropologia como ciencia social, el papel-rol de la antropo-
logia vinculada o desvinculada al de-

sarrollo, las tradiciones indigenas y el

papel del Estado, entre otras. Hubo,

ademas, conferencias, mesas de dis-

cusion y presentacion de audiovisuales

asi como actividades culturales y re-

creativas: espectaculos de musica tra-

dicional y paseos guiados por circuitos

naturales y culturales. La Paz
Los puntos del encuentro, sefialados en asamblea, se centraron en la orga-

nizacion logistica, en el escaso espacio para debatir las ponencias de los
estudiantes, ya que existieron problemas locativos y de escasez de tiempo
por la coordinacién de las presentaciones.

Una innovacion interesante respecto de los anteriores encuentros, fue que
en éste se editaran y publicaran las ponencias, con el fin de aportar hacia
una acumulacion de las producciones y enriquecer los futuros debates. Tam-
bién a futuro se plantea el desafio de fortalecer el didlogo y trascenderlo
pensando en lineas de postura y acciéon conjuntas de los estudiantes de
antropologia y arqueologia frente a las probleméticas de nuestro continente.
En la dltima asamblea realizada en el propio FELAA, se decidié donde habra
de realizarse el evento 2010. Por votacion mayoritaria se decidié que la
proxima edicion, el XVII FELAA, se llevara a cabo en Chile.
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CONVENCION PARA LA SALVAGUARDIA
DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

La Conferencia General de la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educa-
cion, la Ciencia y la Cultura, denominada en adelante “la UNESCO”, en su 322 reu-
nién, celebrada en Paris del veintinueve de septiembre al diecisiete de octubre de
2003,

Refiriéndose a los instrumentos internacionales existentes en materia de derechos
humanos, en particular a la Declaracion Universal de Derechos Humanos de 1948, al
Pacto Internacional de Derechos Econémicos, Sociales y Culturales de 1966 y al
Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos de 1966,

Considerando la importancia que reviste el patrimonio cultural inmaterial, crisol de la
diversidad cultural y garante del desarrollo sostenible, como se destaca en la Reco-
mendacion de la UNESCO sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y popular
de 1989, asi como en la Declaracién Universal de la UNESCO sobre la Diversidad
Cultural de 2001 y en la Declaracién de Estambul de 2002, aprobada por la Tercera
Mesa Redonda de Ministros de Cultura,

Considerando la profunda interdependencia que existe entre el patrimonio cultural
inmaterial y el patrimonio material cultural y natural,

Reconociendo que los procesos de mundializacién y de transformacion social por un
lado crean las condiciones propicias para un didlogo renovado entre las comunida-
des pero por el otro también traen consigo, al igual que los fendmenos de intoleran-
cia, graves riesgos de deterioro, desaparicion y destruccion del patrimonio cultural
inmaterial, debido en particular a la falta de recursos para salvaguardarlo,
Consciente de la voluntad universal y la preocupacién comin de salvaguardar el
patrimonio cultural inmaterial de la humanidad,

Reconociendo que las comunidades, en especial las indigenas, los grupos y en algu-
nos casos los individuos desempefian un importante papel en la produccion, la salva-
guardia, el mantenimiento y la recreacién del patrimonio cultural inmaterial, contribu-
yendo con ello a enriquecer la diversidad cultural y la creatividad humana,
Observando la labor trascendental que realiza la UNESCO en la elaboracién de ins-
trumentos normativos para la proteccion del patrimonio cultural, en particular la Con-
vencién para la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de 1972,
Observando ademas que todavia no se dispone de un instrumento multilateral de
caracter vinculante destinado a salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial,
Considerando que convendria mejorar y completar eficazmente los acuerdos, reco-
mendaciones y resoluciones internacionales existentes en materia de patrimonio
cultural y natural mediante nuevas disposiciones relativas al patrimonio cultural in-
material,

Considerando la necesidad de suscitar un mayor nivel de conciencia, especialmente
entre los jovenes, de la importancia del patrimonio cultural inmaterial y de su salva-
guardia,

Considerando que la comunidad internacional deberia contribuir, junto con los Esta-
dos Partes en la presente Convencién, a salvaguardar ese patrimonio, con voluntad
de cooperacion y ayuda mutua,

Recordando los programas de la UNESCO relativos al patrimonio cultural inmaterial,
en particular la Proclamacion de las obras maestras del patrimonio oral e inmaterial
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de la humanidad,

Considerando la inestimable funcion que cumple el patrimonio cultural inmaterial
como factor de acercamiento, intercambio y entendimiento entre los seres humanos,
Aprueba en este dia diecisiete de octubre de 2003 la presente Convencion.

Fragmento

|. Disposiciones generales

Articulo 1: Finalidades de la Convencion

La presente Convencién tiene las siguientes finalidades:

a) la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial;

b) el respeto del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades, grupos e indivi-
duos de que se trate;

¢) la sensibilizacién en el plano local, nacional e internacional a la importancia del
patrimonio cultural inmaterial y de su reconocimiento reciproco;

d) la cooperacidn y asistencia internacionales.

Articulo 2: Definiciones

A los efectos de la presente Convencién,

1. Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos, representaciones, expre-
siones, conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos, artefactos y
espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, los grupos y en
algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio
cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacién en gene-
racion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su
entorno, su interaccién con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento
de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad
cultural y la creatividad humana. A los efectos de la presente Convencion, se tendra
en cuenta Unicamente el patrimonio cultural inmaterial que sea compatible con los
instrumentos internacionales de derechos humanos existentes y con los imperativos
de respeto mutuo entre comunidades, grupos e individuos y de desarrollo sostenible.

2. El “patrimonio cultural inmaterial”, segun se define en el parrafo 1 supra, se mani-
fiesta en particular en los @mbitos siguientes:

a) tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio
cultural inmaterial;

b) artes del espectéaculo;

) usos sociales, rituales y actos festivos;

d) conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo;

e) técnicas artesanales tradicionales.

3. Se entiende por “salvaguardia” las medidas encaminadas a garantizar la viabilidad
del patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificacién, documentacion,
investigacion, preservacion, proteccion, promocién, valorizacién, transmisién —ba-
sicamente a través de la ensefianza formal y no formal— vy revitalizacién de este
patrimonio en sus distintos aspectos.

4. La expresion “Estados Partes” designa a los Estados obligados por la presente
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Convencién y entre los cuales ésta esté en vigor.

5. Esta Convencién se aplicara mutatis mutandis a los territorios mencionados en el
Articulo 33 que pasen a ser Partes en ella, con arreglo a las condiciones especifica-
das en dicho articulo.

En esa medida la expresion “Estados Partes” se referira igualmente a esos territo-
rios.

Articulo 3: Relacién con otros instrumentos internacionales

Ninguna disposicion de la presente Convencién podra ser interpretada de tal manera
que:

a) modifique el estatuto o reduzca el nivel de proteccidn de los bienes declarados
patrimonio mundial en el marco de la Convencién para la Proteccion del Patrimonio
Mundial, Cultural y Natural de 1972 a los que esté directamente asociado un elemen-
to del patrimonio cultural inmaterial; o

b) afecte los derechos y obligaciones que tengan los Estados Partes en virtud de
otros instrumentos internacionales relativos a los derechos de propiedad intelectual o
a la utilizacion de los recursos bioldgicos y ecolégicos de los que sean partes.

Convencion sobre la proteccion del
patrimonio mundial, cultural y natural

I. DEFINICIONES DEL PATRIMONIO CULTURAL Y NATURAL

Articulo 1

A los efectos de la presente Convencién se considerara «patrimonio cultural»:
— los monumentos: obras arquitecténicas, de escultura o de pintura monumentales,
elementos o estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos
de elementos, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de
la historia, del arte o de la ciencia,
— los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura,
unidad e integracion en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde el
punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia,
— los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza asi
como las zonas, incluidos los lugares arqueolégicos que tengan un valor universal
excepcional desde el punto de vista histérico, estético, etnolégico o antropoldgico.

Articulo 2

A los efectos de la presente Convencién se consideraran «patrimonio natural»:
— los monumentos naturales constituidos por formaciones fisicas y bioldgicas o por
grupos de esas formaciones que tengan un valor universal excepcional desde el
punto de vista estético o cientifico,
— las formaciones geoldgicas y fisiograficas y las zonas estrictamente delimitadas
gue constituyan el habitat de especies, animal y vegetal, amenazadas, que tengan
un valor universal excepcional desde el punto de vista estético o cientifico,
— los lugares naturales o las zonas naturales estrictamente delimitadas, que tengan
un valor universal excepcional desde el punto de vista de la ciencia, de la conservacion
o de la belleza natural
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NORMAS EDITORIALES

TRAMA es una revista focalizada en patrimonio y tradiciones culturales, edi-
tada por la Asociacion Uruguaya de Antropologia Social y Cultural, con el
apoyo del Ministerio de Educacién y Cultura (MEC).

La revista recibe para su publicacion articulos de investigacion y ensayos,
escritos en idioma espafiol, de preferencia inéditos, relativos a la cultura, el
patrimonio y las tradiciones culturales, que contribuyan significativamente a
la divulgacion y debate en el area.

Se orienta a un publico amplio, interesado en la tematica, a través de un
lenguaje accesible, que formalmente se enmarque en las normas editoriales
que se describen a continuacion.

La publicacion de las contribuciones recibidas queda a criterio del Consejo
Editor, quien comunicara a los autores su evaluacion. Eventualmente pue-
den sugerirse modificaciones a los articulos, o reservarlos, con la anuencia
del autor o autora, para una posterior edicion.

Los articulos seleccionados pasaran por un proceso de correccion de estilo,
previo a su publicacion.

Formato

Los articulos deben presentarse en formato .doc de Word o programa equi-
valente, en espacio simple, letra Arial tamafio 11, y tamafio 10 para las citas.
En la primera pagina se incluye exclusivamente el titulo del articulo, el nom-
bre del autor o autora, su casilla de correo electrénico y un resumen de un
maximo de 1300 caracteres con espacios, con tres palabras clave. A partir
de la segunda pagina, el cuerpo del articulo.

La extension total de los trabajos no debe exceder los 30.000 caracteres con
espacios, incluyendo la primera pagina, las notas al final y la bibliografia.
Las imagenes y tablas o gréficas deben presentarse en archivos indepen-
dientes, en formato .jpg y .xIs, respectivamente. Las imagenes deben tener
una resolucion de alta calidad (minimo 2560 x 1920 pixeles, con 72 dpi). En
el archivo de texto debe indicarse claramente en cual ubicacion los autores
sittian las imagenes, tablas y gréficas. Las imagenes deben incluir una refe-
rencia a la fuente (sean fotografias o dibujos). En caso de trabajar con datos
secundarios debe mencionarse la fuente. No podran exceder la cantidad de
10 entre imagenes, tablas o graficas.

Las notas se incluyen al final del articulo, en Arial tamafio 9.

Las citas deben efectuarse mediante el sistema autor-fecha, ejemplo: (Nano,
2007:33).
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En cualquier caso, todas las referencias bibliogréficas citadas se incluyen en
una bibliografia final, ordenada alfabéticamente.

Nano, Héctor (2007). Compendio de titulos y trabajos. Buenos Aires: Perfil

En el caso de obras colectivas, apellido y nombre para todos los autores.

Nano, Héctor y Martinez, Ariel. (2008). Antecedentes, titulos y trabajos. Una revision.
Buenos Aires: Perfil.

En el caso de capitulos de libros o articulos incluidos en libros colectivos el
titulo del capitulo o articulo ira entre comillas, mientras que el titulo de la
publicacion se presenta en cursiva. Se debe indicar ademas el titular de la
obra, y si se trata de un editor, organizador o compilador. A su vez, debe
mencionarse las paginas que abarca el texto citado, al final de la cita y entre
paréntesis.

Nano, Héctor (2009). “Nuevo compendio de titulos y trabajos” en: Nano, Héctor;
Lépez, Juan y Martinez, Ariel. (2009). Antecedentes, titulos y trabajos. Una segunda
revision ampliada. Buenos Aires: Perfil. (pp. 125-129).

En el caso de articulos en revistas, se incluira el nombre de la revista en
cursiva, el titulo del articulo entre comillas, y se mencionaran todos los datos
correspondientes a su seriacion que en ella aparezcan mencionados y se
estime conveniente incluir (exceptuando el ISSN): volumen, fecha, afo, se-
rie y namero. No se incluira la ciudad ni la editorial.

Nano, Héctor (1994). “Consideraciones sobre sistematizacion de titulos y trabajos”
La bibliotecologia hoy, Vol. 73, No. 2 (Mar. - Abr., 1994) (pp. 28-44).

En el caso revistas cuyo hombre se preste a la confusion con otras homénimas
(por ejemplo, “Revista de Ciencias Sociales”), se solicita incluir la editorial o
institucion editora y eventualmente la ciudad, de modo de facilitar su identifi-
cacion.

Nano, Héctor (1990). “El concepto de titulo” Revista de Ciencias Sociales, Universi-
dad de Zulia, Vol. 72, No. 3 (May. - Jun., 1990) (pp. 27-43).

En el caso de recursos electronicos, debe incluirse la direccion completa de
Internet donde se recogio la informacion o el articulo, y la fecha de consulta.
En caso que figure todos los datos, incluirlos.

Nano, Héctor (1990). “El concepto de titulo” Revista de Ciencias Sociales, Universi-
dad de Zulia, Vol. 72, No. 3 (May. - Jun., 1990).
http://www.auas.org.uy/recursos.html (31 agosto 2009).

En caso de repetir los autores en la bibliografia, poner las citas en orden de
MAas reciente a mas antiguo.
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